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 چکیده
  ت یدد نددزاع آرمددان و واقع   مسددهله انقددلا     ی عملدد   جدده ی نت   اندددن ی پس از چند سال با رخ نما   ی انقلاب   هر جامعه   در 

بددوده اسددت کدده اهددم مسددا ل    ت یدد ظرف   ن ی همواره واجد ا   ی نهاد اجتماع   ک ی مثابه  به   نما ی . س ابد ی ی م   ت ی موضوع 
از جملدده نددزاع    ، ی جمع   ی زندگ منازعات    ی بند ح و صورت کند و در طر   ت ی را بر اساس زبان خود روا   ی اجتماع 

  ر ییدد هددا بددر ت  گفتمان   ر ییدد اثددر ت    ی در مددوارد   ن ی شدد ی پ   ی هددا ش در پژوه .  مشارکت کنددد   یی گرا و واقع   یی گرا آرمان 
مختلدد      ی ها نسل   .نشده است   ت ی آرمان و واقع   بر مسهله   ی قرار گرفته است اما تمرکز  ی مورد بررس  نماگران ی س 

موضددوع در آثددار    ن یدد ا     80و    70،   60  ی ها در دهدده .  اند بددر موضددوع آرمددان تمرکددز داشددته   ی ران ی گران ا نما ی از س 
  د یدد در نسددل جد   . شددده اسددت   ده یدد د   ی م ی رکر ی م ا  و رض   ا ی ک ی حاتم   م ی ابراه    ملباف، حسن مخ چون م   ی کارگردانان 

  ق یدد تحق   ن یدد در ا .  دارد   ت ی ع و موضدد   ش ی برا   مسهله   ن ی است که ا   ی کارگردان   ان ی مهدو   ن ی حس هم محمد    نماگران ی س 
ضددوع  کدده مربددو  بدده مو   مددروز« ی ن   ی »رد خون« و »ماجرا   «، ی »لتار   ی عن ی    ان ی مهدو   ن ی هر سه اثر محمد حس 

  لم ی سه فدد   ن ی ا   ل ی تحل   جه ی نت   قرار گرفته است.   ی و بررس   ل ی تحل   مورد   سک، ی است به روش جان ف   ت ی مان و واقع آر 
  ت یدد ه واقع ف آرمان است و ن به طور کامل طر   نه   ، ت ی در نزاع آرمان و واقع   مهدویان    ن ی حس د است که محم   ن ی ا 
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 و بیان مسئله  دمهقم. 1

ی بددا وضددعیت آرمانت بین وجه بس کردن نتکلی   تعیین،  اجتماعی در تنظیم زندگی فردی و  
. توجدده سددت ه  ده وحال گریزناپذیر آدمیان بوعینو در  ،لدرجه او  ،بنیادی  ایمسهله  ،واقعی 

فددرد و جامعدده را در دام ، هددات یواقعپوشددی از در عددین چشم ،هدداآرمان ام بدده تددام و تمدد 
خددار    ستورکارو از د  هات یواقعجانبه و صرف به  و اهتمام همه  دهدی م ناکجاآبادگرایی قرار  

معنددایی زندددگی فددردی و جمعددی را بی   و  قددی خطر غیراخلا  ،ی آرمانکردن وجوه هنجاری و  
است و انسانی شده در زندگی جوامع تجربه یهات یوضع، . هر دو وضعیت رد آوی م   وجودهب

همواره چگددونگی تنظددیم رابطدده  ،ناخرسندکننده و نابسنده است. از این رو،  هر دو وضعیت 
مشدد ول کددرده د خوگیران جوامع را به  متفکران و تدبیرکنندگان و تصمیمذهن    فکر و،  این دو
ی به تخریددن نظددم آرمانیک طرح  که بر اساس    ،لابی انقپسااین چالش برای جوامع  است.  

و تجربدده  اسددت  تردهیدد چیپمضدداع  و ، اندددآوردهروی    ایددد الموجود و نوسازی یک نظددم  
 ،زندگی جمعی پس از انقلا  اسلامی  د الیاک نظم تاریخی جمهوری اسلامی به عنوان ی

کردهددا و ت ییر در روی   ،انی ایرعه  تولید جام مرکزیت آن را در تولید و باز  ع ونازبه خوبی این ت
فرهنگددی و سیاسددی نشددان ،  و نهادهای اجتماعی   تحول در کیفیت کنشگران ها و  اندازچشم

مدداجرای ، می   اسددلااز انقددلاشدن صنعت نفت در پددیش رویدادهایی مانند ملی .  دهدی م 
 و ساله منجر به قبول صلح یدار جنگ هشت دپ، می اسلا  در سال اول انقلا   امریکاسفارت  

بندی ی است که این تنازع به شکل مختلفی صورت از موارد هه اخیر  در دو د یاهستهه  مسهل
 وه شددیجددازی و ت ییراتددی کدده در و  به فضددای م به این مسا ل باید تحولت مرب  شده است.

 (.2023؛ نصرتی و دیگران، 2023ورده را هم افزود )آ ینی و دیگران،  دید آنیان پایرا  زیست 
ظهددور ایددن   یهاعرصددهسینما یکی از    ،ل اجتماعی یاسی و میدان عمعلاوه بر محیط س

براهیم ااثر    «یاشهیشآژانس  »  در فیلم  ،نمونه. برای  تنازع و روایت اهل هنر از آن بوده است 
. اهمیت کردندی م و واقعیت را نمایندگی    آرمان و سوی  لحشور دو س  کاظم اح   ،کیاحاتمی 

امکانددات به سددبن است و توانسته  تواندی م که سینما   روایت سینما از این نزاع در این است 
عرصه   ،نماغیرقابل مقایسه سیو جذابیت  زبان هنر و گستردگی مخاطن و پیچیدگی    شگرف 

 کند. و سخت  بنیادی یر این تنازعمی را درگعمو
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 توبه  »او در فیلم دیگری از سینمای آرمانی مربو  به آثار محسن مخملباف است،  نمونه  
بدده   ،ساخته شده اسددت   1361و در سال    شودی م ستین فیلم بلندش حسا   نخ  که  ،«نصوح

 .کشددندل دنیددا دسددت بمددا از خواهدددی م مندددان ثروت و از پددردازد ی م موضددوع مستضددعفین 
 «نوبت عاشقی »  یهافیلمبا    1369ی و در سال  سازندگم به  موسو  ه  دورمخملباف بعدتر در  

اصددله گرفددت و بدده موضددوع عدددم قضدداوت ف  دن بوسددازگراآرمان از    «رودزاینده  یهاشن »و  
و  «سکس و فلسفه»یی چون هافیلم  ی خرو  از ایران باهاسالدر  پس  سو    دیگران پرداخت،

 کرد. ینی نش عقن  60 دهه  انقلابی  یهادهیان آاز  کاملاا  «غبان اب»
 یابرجسددتهو واقعیت در آثددار سددینمایی او بدده شددکل   آرمان انی که نزاع  سازفیلمیکی از  

ان بعددد از انقددلا  سددازفیلماز نسددل جدیددد    . اومهدددویان اسددت   محمدحسین،  دارد ظهور  
اهمیددت و ارزش تلقددی شددده   واجد  اطبان و برای منتقدان برای مخ  شاست که آثاراسلامی  

ی آن و معاصرتی که به وجه زمان ،ن نزاع دیرپان از ایمهدویا  یت روا  همیت ز ااست. بخشی ا
. در واقع این روایت بعد از تجربه چنددد دهدده گرددی م بر ،د نی دارابا اکنون و اینجا جامعه ایر

 ،و واقعیددت   آرمان اه  در بزنگ  شیهاانتخا ت که  قلابی اسی پسا انآرماناز یک نظم سیاسی  
 قرار دارد. ی تری نیعارزیابی قضاوت و  معرض در  ینکبه بار نشسته است و ا

 ،از سینمای مهدویان   «ون رد خ »و    «ماجرای نیمروز»،  «لتاری»  فیلم  سه  ،این مقاله  در
 .رد یگی م قرار مورد بررسی ، مخاطن عام قرار گرفته است هم  وکه هم مورد توجه منتقدان 

 
 نظری . چارچوب 2

به وضعیت مطلددو  و   تندس همعطوف    هاان آرم   که  گفت   توان ی م ساده و روشن  بیان  ک  در ی
. در همددین ت«به وضعیت موجددود و »آنچدده هسدد هستند  معطوف    هات یواقع»آنچه باید« و  

تلقی ساده به خوبی شکاف مفهومی و معنایی این دو روشن است اما مسهله این اسددت کدده 
ی نمدداآرپوشددی کددرد. وجدده  یددک چشماز هددی     تددوان ی نمم اجتمدداعی موجدده  در تنظیم نظدد 

 .سازد ی م مطلو  و درست به لحاظ اخلاقی را  دازانچشم ،سازیمعهجا
ی و آرمانا بر اساس مفروضات اجتماعی بهینه راست که ساختار  یاهینظری آرماننظریه  

 الد ایدد های نظریدده که. به همین سبن برخی بر این باورند کندمی نظریه هنجاری مشخص  
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 ،2012 ،1و سددویفت  پلسددکاتماس)  کنندددنمی   را هی اواقعبرای مشکلات دنیای  ایی  هحلراه
اسدداس آنچدده جامعدده   ها بددری برای پیشرفت راهنمای  ارا ه  اید الهدف نظریه    .(390-373

 این اسددت کدده  ی آرمان  یهاهینظر. تعبیر دیگر از  باشدمی ،  ید به نظر برسدطور هنجاری بابه
 (231-250 ،2015، 2لوریرو) دستنایانی هپحالت  یهاهینظرها آن 

  :یر بیان شده است تقر ی سهآرمان یهاهیرنظ زا
و »نظریدده ، کامل« باشدی« ممکن است به معنای »نظریه انطباق آرمان»نظریه  ،  نخست 

طددور فکددر ی« ممکن است به عنوان نظریه »انطبدداق جز ددی« درد شددود. اگددر اینآرمانغیر
هداتی برای تع  ی  وچه وظا  متمرکز است که  سؤالن بر ای ،ی نماآری/غیرآرمانایز  مت، میکنی م 

 . شودی م انطباق جز ی در مقابل شرایط انطباق کامل اعمال  در شرایطی برایما 
 و،  یسددتی« باشددداید الی« ممکن است به معنای »نظریه اتوپیایی یددا  آرماننظریه  »  ،دوم

دوم د کرد. در این خددوانش در  «گرایانهواقع»نظریه  نوان  به ع  توان ی م را    «ی آرماننظریه غیر  »
متمرکددز اسددت کدده آیددا ملاحظددات  سددؤالایددن  بحددب بددر، ی«نآرمددای/غیرآرمانز »تمددای از

چدده نددوع ،  و اگر چنین است   هنجاری را محدود کند یا خیر  پردازینظریهسنجی باید  امکان 
  سنجی باید مهم باشد.امکان  یهات ی محدود

ت عیا »وضدد آن ر  بتددوان   دهنده چیزی باشد کددهن است نشای« ممکن  آرمان»نظریه    ،سوم
درد شددود. سددپس   «انتقالی »ی ممکن است به عنوان نظریه  آرمانریه غیو نظر  یانی« نامیدپا

شددود کدده آیددا یددک نظریدده ی بر این سؤال متمرکز می آرمانی و غیرآرمانیه  بحب در مورد نظر
ه بددر ینکدد رار دهددد یددا اال اجتماعی قاز کم  اید الرا شناسایی یک  هنجاری باید هدف خود  

 ماا تعیین کنند که »بهینه« چیست تمرکز کند.لی بدون اینکه لزونتقاندگان اروی بهبودده
قرا ددت  ،واقعیددت اسددتوار اسددت -آرمددان گاندده کدده بددر دو  یی گراآرمددان تقریددردوم از 

را شددکل  هیافددت سدده ر مجموعدداا  و کندمی  زندگی جمعی ایجاد برانگیزی برای تنظیمچالش
ایددن  کدده  3جرالددد کددوهن  عی مثددلجمی  دگنزیم  تنظدر    یانهگراآرمان   صرفاا . رهیافت  دهدی م 

 دآبددادگرایی کجانا  ی درگرفتاراز واقعیت است که نتیجه آن    کردن   مستلزم صرفنظر  ،رهیافت 
 ددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد

 

1. Stemplowska  & Swift 
2. Marco Loureiro 
3. Gerald Allan Cohen 
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همدده  ی کددهگرایانه باشد به شددکلواقع اا صرف  تواندی م  1هابزمانند پیشنهاد   دوماست. رهیافت  
از ن صددورت  آدر  ،  مکنددی  چشم پوشی   آرمان ف به واقعیت و امکان باشد و از  ما معطو  همت 

 ،رهیافددت سددوم .(38-37، 1394 ،2نیگددل)  تهددی خددواهیم شددد  و اخلاقددی   وجه هنجاری
واقعیددت و   و  آرمددان در پیوند    وبینانه است  یی واقعگراآرمان   3راولزر  به تعبی  رهیافتی است که

 .(25 ،1388 ،)راولز پردازد ی م جمعی  ندگی مان زابه س ،از هریک بدون صرفنظر کردن 
یک مسهله مورد نزاع و چالش ،  یت از آغاز پیروزی انقلا  اسلامی قعواا  ب  ن آرمانسبت  
و هددر  دادی مدد رخ  امریکارت خیرسفاادهایی مانند تس هنگامی که روید  خصوصاا   بوده است.

بددل وضددع طددرف مقام   مسددهله و نقددد  یا از موضع واقعیت به تعریدد   آرمان طرف از موضع  
 پرداخت.می 

ی پس از انقددلا  اسددلامی را هاسالدر  یی  گران ام رآ  ،نی بیعواق  از موضعبازرگان    مهدی
ت انقددلا  اسددلامی از خواست و واقعی  انداختن را فراتر  امریکاو پنجه در پنجه    کندمی نقد  
هشتی د بیشه .(93 ،1367 ،بازرگان ) اضافه شده است هی  خواداند که به شعار استقلالمی 

)اسلامی( انقددلا   انقلا  ما .ندکمی  عری و واقعیت را ت آرمان در موضعی متفاوت رابطه 
، را عوض کنیم  هات یواقعها. ما انقلا  کردیم که  به واقعیت   نه انقلا  تسلیم  ست هاآرمان 

 های شددهیدپاسدد .  (553  ،1386  ،تی بهشدد )  ها را هرچدده هسددت بپددذیریمنه اینکه واقعیت 
 خددطن یدداجر فاوت تفسیر مت امریکاانگلیس پس از ماجرای تسخیر سفارت ر  یه سفبهشتی ب

:کندمی و واقعیت درباره این رویداد مشخص  آرمان فقاهتی از نسبت  امام یا اسلام
بددر   رمددان ااز محاصره اقتصادی کرد. گفتم: ما از همددان اول قر  صحبت (  )سفیر انگلیس

ر خودمان که توی همین مملکت به دست نیپهمان نان و    انقلا  پیش برود و ما  بود که  این
ساله ]پس از پیروزی انقلا [ برکت داده است. مژده این دو    درم  ه  خدا  یم؛خورمی   دی آی م 

تر شددده اسددت. ذشددته بسددیار عددالی ان نسبت به سال گن محصول گندم ایرتا ال،  باد بر امام
نان خددالی نددوش  ،ردمم  هشود روزی هم ا بر این است که حتی اگر قرارالله سیاست م شاءان 

 (553-555 ،1386 ،)بهشتی  بجنگند کاریام با ولی ]همین کار را بکنند[  جان کنند
 ددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد
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در   598در سددال    نامهو واقعیت در وقایعی مثل قبول قطع  آرمان این تنش و تعارض بین  
 یهددابخشبارهددا و بارهددا از سددوی  نود در دهه هشتاد و یاهستهو یا در مسهله   1367سال  

 :شودی م بازتولید ولید و تمختل  
. چیست؟ مددثلاا فددرض بفرما یددد تحددریم ،دارد  دوج و که  ی یهابا واقعیت   هاآرمان   نسبت 

از آن  ،ور است اقتصادی کش  ی ما پیشرفت هاآرمان یکی از  ،تحریم یک واقعیتی است. خن 
 رد  ،سی؛ در انتخاباتا در مسا ل گوناگون سیاطرف هم واقعیتی وجود دارد به نام تحریم. ی

ی را صددرصد تأیید یگرامان رآا  ه م ست کاین ا  ،توانم عرض کنمغیره. آنچه که من می   ،غیره
 ملاحظدده  ون ی بدددیگراآرمددان کنیم. هددا را هددم صددرصددد تأییددد مددی دیدن واقعیت   ،میکنی م 

.(1392،ایخامنه) .پردازی و توهّم خواهد انجامیدبه خیال ،هاواقعیت 
 

 حقیقپیشینه ت .3

ایددران باشددد   مایسینی و  ه خیلی نزدیک به موضوع گفتمان انقلاب انی تحقیقی کردر منابع ای
 این موضوع صورت گرفته است پیرامون اما چند پژوهش ، در دسترس نیست 

انقلابددی در سددینمای   یهامؤلفهبازنمایی  »نامه  در پایان (  1396)ی  وایژادی گیلنسعیدی
ا اسددتفاده از رهیافددت توارت هددال و بدد سدد ی بازنمددایی ابا چارچو  نظر  «ایکابراهیم حاتمی 

گفتمددان   یهامؤلفهکیا را تحلیل و  راهیم حاتمی بفیلم مهم ا  ج، پنیسکان فشناختی ج نشانه
چددون   یی هامؤلفددهرده اسددت کدده بدده زعددم نگارنددده  انقلا  اسلامی را از این آثار احصا کدد 

گفتمان انقددلا   یهامؤلفهطلبی و...شهادت، گرایی تکلی ،  هی تخواعدال  ،یکبارستیزاست
 کیا هستنددر سینمای ابراهیم حاتمی 

 یهاگفتمان نقش ت ییر  خود با عنوان »  در پژوهش(  1400)دهقان شاد  مشه و  را  ن اری نو
مددورد را  ایددن موضددوع  کیددا  حاتمی ثددار ابددراهیم  آبا معرفی    «مقدسسیاسی بر سینمای دفاع  

چه   ،های سیاسی آن ت ییر گفتمان   ها در حاکمیت و به تبعکه ت ییر دولت دادند  قرار    مطالعه
این موضددوع اشدداره شددده انر دفاع مقدس گذاشته است؟ و به  ژیی  نمار سیتأثیری بر روی آثا

د و نژااحمدددی،  اصددلاحات  ،سددازندگی   یهادولت   یهادوره کیا در  است که ابراهیم حاتمی 
 .لددت اسددت وی چه ت ییراتی در سینمای خود پدید آورده که ناظر به ت ییددر گفتمددان دروحان
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ادی و از رهیافت تحلیل رمزگددان قانتان  گفتمپژوهش از چارچو  نظری  در این    هاسندهینو
وع ایددن ربط به موض بی  هاپژوهشی هم بعضی  المللبیندر میان آثار    .کردندک استفاده  فیس 

 بودندتحقیق ن
کددرده اسددت کدده  تلاش  1یاست سینمای ایرانس کتا  در( 2010)نژاد  سعیدی زیدآبادی

ران هددم مای ایدد در سین  ه وبودهم نم  ک  اون پس از انقلا  که به تعبیر  اعی ایراملت اجتتحو
دسددت   یهابهاح مصدد تکیه بر  در این نوشته با    نگارنده  دهد.بازنمایی شده مورد مطالعه قرار  

چگونگی درگیر شدن سینما در پویایی ت ییرات اجتمدداعی   ،نگاریاول و تحقیقات دقیق قوم
ز برنددده جددوای  یاهدد ردان گکاردر این کتا  هم به سراغ آثار  او    ت.ساکرده  عه  مطالرا  انقلابی  

ریددزی کدده پیونددد کیددا و تبالمللددی ماننددد کیارسددتمی رفتدده اسددت هددم آثددار حاتمی بین
به سراغ همچنین،  تری با انقلا  اسلامی دارند را مورد مطالعه قرار داده است یکولوژایدو 

جنبش زنان هم رفته اسددت و در نهایددت   نه واطلباصلاح   یهاجنبشسینمای ایران با  نسبت  
 است  مؤثرر گران ایرانی بسیای در رویکرد سینماالمللبینجوایز  ری گیرد جهت یگی تیجه م ن

 ینمایس ی فرهنگ یهاارزش  لیتحل»  مقالهدر    (2022)خجسته    زاده و، رمضان مجیدی
سراغ آثار سینمای پس از انقلا  رفته و  به 2«ران یا  ی دهه پس از انقلا  اسلام   کیدر    ران یا

البته این مقاله خود را محدود به سینمای یک دهه  .ندنکن ماگفت  لیرا تحلا  هآن   ندتلاش کرد 
خاندده »، «ناخدددا خورشددید»، «هددامون »چون  یی هالمفیس از انقلا  کرده و محتوای اول پ

در این . مطالعه قرار داده است د  را مور  «یبه کوچکباشو غر»و    «دونده»،  «دوست کجاست 
های بینددامتنی شددباهت ،  شدددهجددام  نا    ارافددزپژوهش که به روش کمددی و بددا نرم

، وطنی ان هدد ج   ،اسددتقلال،  برانگیختگددی ،  ایی رگلددذت،  موفقیددت ،  هایی ماننددد قدددرت ارزش
هددای ارزش  ،مشروعیت بخشیدن به ثددروت ،  گرایی امنیت ،  انطباق،  گرایی سنت ،  خیرخواهی 

ر ن دالغ  یهاهلفمؤگیرد  نتیجه می  ملی مورد مطالعه قرار گرفته و در پایان   یهاارزشو دینی  
 و همنوایی است گرایی سنت ، خیرخواهی  هافیلمرنگ این پی

 ددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد
 

1. The Polotics of Iranian Cinema 
2. Analysis of Iranian Cinema’s Cultural Values in a Decade after the Islamic Revolution  of 
Iran 
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بدده   1«ران یدر ا  ت یدرباره نقش روحان  یی نمایس  یرهاگفتا»  مقالهدر  (  2007)  پاد شیراز
در ایددران پددس از انقددلا    مددؤثربحب بازنمایی نقش روحانیت به عنوان قشددری کدده نقددش  

کمددال   «مارمولددک»وصدای  مهم و پر سر  دو فیلممطالعه  و با    اسلامی داشته پرداخته است 
ودن و عددامی بدد  ویددت معن ازرضا میرکریمی بدده تفدداوت دو خددوانش   «ماهنور  زیر  »و    تبریزی

 .کندمی اره روحانیون اش
  « مقدس سینمای دفاع    انه  ی ساختارگرا بیین  ت ر مقاله » ( د 1397فر ) نقیبی اصفهانی و فهیمی 

ق  جنددگ ایددران و عددرا  دربدداره  شده ساخته  ی ها فیلم یا د که آ ن ه پاس  د  سؤال به این کردند  سعی  
فاقددد  د بددودن یددا ه ساختارمن ک ست ت مهم ا ز این جه مقاله ا   ن ی ا   ؟ یا نه   داشت خاصی    ساختار 

 د. ده را نشان می  گرا آرمان از یک سینمای  ساختار بودن سینمای دفاع مقدس به مثالی  
مای سددینور  هدد ظ  یهاهشدد ی ربررسددی  خددود بددا عنددوان »نامدده  در پایان (  1392)پیرحیاتی  

 بدده  69تا    60ی  هاسالفاصل    و حد  60  دهه  در  ن  رامای ایسی سینربا بر  «ران یادر    گراآرمان 
سینمای دولتی تولیدکنندگان را به سمت سینمای های  یگذارسیاست که    رسدین نتیجه می ا

 ینچندد   انقلابی وجددودپسددا  جامعدده  یاندده در  گراآرمان هژمهونیک شدن فضددای  و    برد   گراآرمان 
 .کرد ناگزیر یی را اسینم

یی اگرن آرما «اید ولوژی و فرم در سینمای ایران نوان »ع  با(  1389موسوی )نامه  پایان در  
بدده نقددد فرمالیسددم  شودی م و در آن تلاش   شودی م اید ولوژیک بودن فرض  ما معادل  در سین

 مارکسیستی پرداخته شود.
 

 تحقیق . روش4

میددان   در  .فاده شددده اسددت یسک استجان ف  ینتقادا  ان گفتماز روش تحلیل  مقاله حاضر  در  
 در. ر هسددتندوحدد م قددادی برخددی ماننددد روش فددرکلاف متنگفتمددان انت للیدد تح یهدداروش 

برای سینما   ون لییون فیسک و  دو روش تحلیل گفتمان انتقادی    معمولا متداول    یهاوهشژپ
 ان ی میدد رنشددگک  برر  بیشتون لیوون    روش   .رودی م کار    محور بهیا تهاتر و محصولت تصویر

امددا  دهدددی م را کمتر مورد توجدده قددرار    هاالوگ ی د  فرمال و  یهاجنبهت و  ار اساستوبازیگران  
 ددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد

 

1. Filmic Discourses on the Role of the Clergy in Iran 



 

 

 

خواهی و  آرمان تنازع  
 ...    در سینمای   بینی واقع 

 ان ت فرهنگی ایر یقا فصلنامه تحق 
 

 
 

133 

ها هم اثر فرم بر محتوا و هددم خددود نشانهبندی  که با سطحاین است    فیسک دریت روش  مز
 ه  العدد طم روش فیسددک بددا    در  .کندمطالعه می   را  هاالوگ ی داید ولوژیک  های  محتوا و رمزگان 

سددتتر در فددیلم بدده خددوبی م   ژیبدده ایددد ولو  تددوان ی م فددیلم  وایی  حتفرمال و م وه  وج   ن مازهم
 کرد. دسترسی پیدا

  هاست نشانه شناسی به دنبال مفاهیم شناختی و سازمان که نشانه   است   این   تأمل قابل    نکته  
ه بددر  و علا ،  رد ی گ ی م بر های دیداری و شنیداری را هم در م زبانی نیست و نشانه   و تنها شامل علا 

 . ( 121  ، 1389،  1برگر )   د ن که بیانگر افکار   هاست انه ش ن ی از  ن دستگاه ین زبا ا 
چگونه معناها را بدده وجددود ل این است که  شناسی به دنباهزعم جان فیسک سنت نشانبه

نظر فیسک معنددا فقددط زمددانی ایجدداد از    .بیاورد که در خدمت منافع غالن در جامعه باشد
 ادغددام شددوند و بدده نحددویدر یکدددیگر  لوژی  ایددد و  ومددایی  زنباواع  شود که واقعیت و انمی 

ن وحدددت را ا فرهنگددی ایدد تی یدد شددناخ نقددد نشانه، طبیعی به وحدت برسند  ظاهراا و    جممنس 
رمزهددای  ریتددأثدهد که طبیعی به نظر آمدن این وحدت ناشی از و نشان می   کندمی واسازی  

 .(118، 1380 ،2فیسکاست )اید ولوژیک 
و    سددت ا   شاپیش رمزگذاری شددده پی   ، است پخش شود  ار ه قر ک ای قعه وا است معتقد فیسک 

ی و به لحاظ فرهنگددی  دن کر اظ فنی پخش لح   کننده در صدد است تا آن را به کننده و تولید ش پخ 
و    بازنمددایی ،  زیددون را در سدده سددطح واقعیددت ی رمزگددان تلو   او  ، بر ایددن اسدداس  . پذیرفتنی سازد 

خددود    اده شددود زیون نمایش د ی لو ت   از است    که قرار   ی ا عه واق   ؛ کرده است بندی اید ولوژی تقسیم 
 . ( 253،  1392  ، زاده مهدی )   است شده  ای اجتماعی رمزگذاری ه مز با ر پیش  پیشا 

تحلیلی مناسن  الگوی  کی(  126-117،  1380  ،فیسک)  «ون ی زیتلوفرهنگ  »له  در مقا
 ازه صددحن تحلیل دو  . در فرهنگ تلویزیون درتعری  شده است   هادهی پدشناسی  برای نشانه

 نسددبتاا چددارچو  منددد و    شددی کدده رو  پرداخته شدددهرمزگان  بندی  به دسته،  پسندعامه  لسریا
 فیسک مدل خددود را .کندمی فراهم ، د مطالعهیی مورسینما یهافیلم ی س را برای برر  یاساده

 دهدی م سه سطح توضیح  در
 ددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد

 

1.  Arthur Berger 
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 ،رگفتددا، رفتددار،  محددیط،  یپددردازچهره،  لباس،  شامل ظاهر  (نخست )واقعیت   سطح  1
 شودی م ری گذامزهای فنی رمزا توسط راین رمزه . و.. صدا، رو دست سحرکات 

موسددیقی و صدددا ، تدددوین، زینورپردا، ندوربی حرکات  ( شاملدوم )بازنمایی   سطح  2
، قبیددل روایددت  و به عناصر دیگددری از  دهندی م است که رمزهای متعارف بازنمایی را انتقال  

 ددهنی م ن و...شکل یناآفرقشنخا  تانو کان زمان و م ، گووشخصیت گفت ، کشمکش
اعی اجتمدد های  مقولدده  در  فیسددک عناصددری را،  لوژیک(د وایدد   رمزهددایسوم )  سطح  3

ایددن رمزهددا  از  ی برخدد   .دهندددی م کدده رمزگددان ایددد ولوژیک را شددکل    ندددکمی بندی  صورت 
ا ندد معک  فیسدد   به اعتقدداد  بنا  فردگرایی و...،  نژاد،  طبقه اجتماعی ،  داریسرمایه  :ند ازاعبارت 

و  شددوندی م غام یکدیگر اد در وژیول بازنمایی و اید  که واقعیت و انواع شودی م د اجنی ایازم 
از طریددق   کوشدددی م نی یددا سددینمایی  د. یک مجموعه تلویزیوپیدا کننجم معنا  نحوی منس به

تصددویر خاصددی را از   ،هانگرش   و  هاکنشو طبیعی جلوه دادن برخی    هانشانهتثبیت معنای  
خددود  مخاطبددان را در اختیددار   اجتماعی تفسیر و معنا کند و آن   یهاهدی پدو  ی  اعاجتمجهان  

گیری حالت کارمعتقد است بهدوربین    درباره نقشفیسک    ،عنوان مثالبه  .همان()  هدر دقرا
در چنددین حددالتی از   .شودی م برداری باعب اشراف بیننده بر صحنه  کانونی عمیق در تصویر

است از نمای   یک نگاه همدلنه کافی   ثبت   ایبر  .ست ال  ی کنادانده  دوربین بین  ،کارگیری به
که در آن فاصله تا  ددرگی م هنگ غربی برچنین فهمی به فر  شه  ی ر  .نیمده کیک استفالی نزد خی

اگددر   ،و هر کس وارد ایددن حددریم شددود  شودی م متر حریم خصوصی تلقی  سانتی   60حدود  
نماهددای   و  اسددت   ت سک دویباشد    ت ودعبا    و اگر  دی آی م دشمن به حسا     ،ناخوانده باشد

 کنندی م سازی ندمز را همانن رای قاا یدقنزدیک 
و در نماهددای بیشددتری نمددایش داده  تری نطول مدت   نان بهقهرما  معمولا در تدوین    مثلاا 

انتخددا  بددازیگر آنچدده موجددن   مسددهلهدر  ،  های منفی تا در تبهکاران و شخصیت   شوندی م 
بلکه   ،نیستند  یایداوریا بدون پیشتهی    یهات یصخشا  هآن   این است که  شودی م خوانش  

پوسددت یک بددازیگر سیاه  .گذاری شده است تماعی رمزای اج توسط رمزه ان  ورش حض  ترقبل
از سددوی   ؛کندددمی رمزگان یک گروه اقلیت و مقاومتی را خددوانش    طبعاا در سینمای هالیوود  

غیر از انتخددا    .ارندراه دمبه ههم  را    اندکردهبازی    قبلاا که    یی هانقشباقیمانده  ها  آن   ،دیگر
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، رفتددار  وه  یشدد ،  ازی از بددازیگران پددرد چهره،  هاصددحنهکان  زمان و م ،  بازیگران   لباس  ،بازیگر
 و باید برای فهم اید ولوژی فیلم  شوندی م گذاری  ها و...عناصری است که همه رمزگووگفت 

 .(119 ،1380 فیسک،کرد )واسازی را ها آن 
 

 هایافته. 5

ای ضدد ف  بددان  ایددرا  ینمایدر سدد را  هایی است که کار خود  ردان رگکااز    مهدویان   ینحس مدمح
 ،از احمددد متوسددلیان بددود  یاپرترهکه    ،ر اونخستین اث  ،«ایستاده در غبار»  .د رک  سیاسی آغاز

مستندسازی است که بددا آثدداری چددون   مهدویان   ،چنینهم  .داشت   یایجدپیرنگ سیاسی  
او کارگردانی است کدده در  .شناسدی م را  60 دهه  سی سیا  نشان داد فضای  «ترور سرچشمه»

سددی پرداختدده ااریخی و سیموضددوعات تدد   رش بهآثا  همه  در    باا یتقرسینمای ایران    ن نسل جوا
والی سال مت سهکه در  ،«رد خون »و   «لتاری»،  «ماجرای نیمروز»اثر او یعنی    سهاما  ،  است 

های دو قطبی   اا خصوص   ی م سیاسیهفام   اغسرسایر آثارش به  از    بیشتر  ،روی پرده سینما رفت 
 مهم رفته است.

انس و یک سددک «وزماجرای نیمر»و  «رتاریل» یهافیلماز و سکانس هش دپژو  ایندر  
انتخددا  و   تصادفی به روش غیرسکانس( ناظر به اهداف    5در مجموع  )  «خون رد  »فیلم  از  

 .ه است مورد تحلیل و بررسی قرار گرفت
 

 57تا  54 هقیدق ،لاتاری لمیف 1سکانس 
اعد سددهیلی سدد   گری علددی بددا بددازی رمیا  فیلم لتاری داستان پسری به نام  :فیلم  خلاصه

 یهدداگروهنوشین به دلیل بدهی پدرش توسددط   .ن است به نام نوشیکه عاشق دختری  ،  ست ا
 .شددودی م چند روز بعد خبر خودکشی او منتشر    و  شودی م خلافکار به بهانه کار به دبی برده  

اجرا ی مدد لع اما امیر،  کندپیگیری  علت فوت دخترش را    دخواهنمی رو  س آب ز ترپدر نوشین ا
او طعمدده   احتمددالا اده و  وشددین افتدد ی بددرای نیگراتفاق د  شودی م و متوجه    ندکمی   را پیگیری 

الش موسی با بددازی هددادی با کمکِ مربی فوتب امیرعلی   .قاچاق جنسی شده است   یهاگروه
 در .شددودی م پیگیر مدداجرا  ،است لابی انق ردیو ف جنگ سابق  یهارزمندهکه از    ،فرحجازی
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رو به پیش کانسدو س .گیرندین را بتا انتقام نوش   ندوری م موسی با هم دبی لی و  نهایت امیرع 
 و نقا  عطدد  فددیلم هسددتند کدده نددزاع هاسکانس نیترمهم. اندشدهشکل هدفمند انتخا   

شددکل   هدداآن   دردیددالوگ  حدداظ  به لآرمان و واقعیت هم به لحاظ فرم هم    مسهلهاصلی حول  
 اقدددام  اسددت،  یاشددهیشآژانددس    ل داده شده در فددیلمنه شککه شبیه دوگا  یادوگانه  .رد یگی م 

نددد امددا بددا ملاحظدده و م یاندده یددا اقدددام قددانونی و چارچو  گراآرمان اهر  ظدد با    فردی و خشن
 مصلحت.
 گوی مرتضی و موسی وگفت  :سکانسعنوان 

از   نددژاد کددهحمید فرخ   بازیبا    ی مرتضزد  ی نلع میرموسی به همراه ا  :توصیف سکانس
رای او ماجرا را ب ،رودی م  عضو است تگاه امنیتی ت و حال در یک دسسای  رفقای سابق موس 

 :دیالوگ بین موسی و مرتضی در این سکانس به شرح زیر است  دهدی م  شرح 
 .هست ، گید درستهشما این چیزایی که می بله مرتضی:

 ؟هست  موسی:
 لهب مرتضی:

 .یمرتض حرف بزن بابا گی هست؟قدر راحت می نیهم ؟هست ی چ  یعنی سی:وم 
 خههوایکههه دیههر اومههدی  ود می  اینه  نماو،  ایرادی دارید  هی  شمای  موس   آقا  نیبب  مرتضی:

 رون؟برای چی ا  خونت  دی بی اصلا  بری.
 نه شما کف صحنه بگو چه گلی کاشتید؟توی خو من موسی:

 آره   م باید  د ا  ریشه قطعههک کههرد؟نیدومیمون هم  همهاده  درخته کرم افت  ،آقا  مرتضی:
 ره؟واینط

ولله خسته شدم ا  بس   ومد بهکنار ا  هم  اهکرمشاید بشه با    اصلا ئه  حق با تو  آره   موسی:
آقهها ، گههورونممی هابچهههمن شب و رو م رو بهها ایههن   ی؟نیبیم رو    هابچهاین  ،  ماله کشیدم

کههس دسههتکاری عگم تو این  می  ،برامفرسته  می  سعک،  دروغه  آقا  موسی این خبر رو ببین؟
 .مرتضی جوابشو بدم یچ  نکردند مرتضی؟ که دیگه دستکارینو ای یمرتض کردند.
 .خبرایی هست  یرونیبشکر خدا این بچه صدات  د باور کردی این  با م ضی:مرت

 .باور کردم آره  موسی:
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د تو افتا آبکه   است   اون مورچه  ت یحکا  دونی حکایت شما حکایت چیه؟یم   مرتضی:
 .برد اش اومد هوار  د آی همه دنیا رو آب خونه

گه غیرتم رو  ده می تو نهر خواومده دجوونی  یسال 35ی نیست بعد نه برادر من اینطور
 .رو بردن فکر کردی آسمون افتاده

 .قصه نباف یمرتض موسی:
 رمزهای اجتماعی •

 ت است اطعیبا قدر این سکانس جدی و همراه  هات یشخصظاهر  ظاهر:
تن  بر رواشلوس رسمی و کت تضی لباموسی و مر، دارد  یاجوانانهعلی تیپ امیر  لباس:

امیرعلددی و موسددی در سددوگ   .ریش دارد رتضی تددهو م   دارد ی  بلند  نسبتاا موسی ریش    .دارند
 .نوشین لباس مشکی به تن دارند

 مایددانگرسددر نسرا  شددودی م کدده از او    پددردازیموسی و چهره  پ یت  :و رفتار  پردازیچهره
و ر دپددردازی دمدددل چهره  همینبا  فر  هادی حجازی،  شصت است   دهه  کلاسیک    یهاپ یت

الهی تیپ حز   ؛بازی کرده است  هم ،رد خون ز و یمروی نیعنی ماجرا ،فیلم دیگر مهدویان 
موسی در این فددیلم در   .خو و پرخاشگر همراه با تیک عصبی تا حدودی تند،  بینی قابل پیش
تیددپ   ی مرتضدد   .جدا کنددد  وارهای درا از روی    هابرچسن   دارد صرار  یابان ادر خ فتن  حال راه ر

ی سددعی دارد جلددو .دیدد گوی م ن امددش سددخرآبددا  وامنیتددی را دارد  یروهدداینکلاسددیک 
مدددرن  یاچهددرهشددور بددا تیددپ و  و علی جوانی پر شرّ امیر، موسی را بگیرد   یهای پرخاشگر

ف برخددی خلابددر  یدددنسددل جد  گویدددده بپردازی او تلاش کرکارگردان در شخصیت ،  است 
 است. باورها نسلی خوش غیرت و سلحشور

 .گذرد ی م رتضی م  ارل کیتی محره امناادمسق  در محیط  ین صحنهتمام ا محیط:
ال صدد پر شور و گدداهی از سددر استی ،موسی دردمندانهدر این سکانس لحن گفتار   گفتار:

 .ست ا عصبی اهی و گ از موضع بال و آرامشلحن گفتار مرتضی با  .است 
 م و تحددرد بددرای بددهکدد ححرکات دست موسی در جهت ایجاد ت  ت:ر و دسکت سر ح

ال و نشددان صدد در راسددتای استیتضی  ر مردست و سمش است و حرکات  ن کلاکرسی نشاند
 .وسی م  انه  یگراآرمان فرادادن خستگی او از سخنان غیر واقعی و 
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 رمزهای بازنمایی •
ماهددای از نفقددط    ور اسددت حم وگ دیددالدر این سددکانس چددون یددک سددکانس    دوربین:

 .کلوزآپ استفاده شده است 
پر  کمددک طددرف  دو    دادن هرپردازی به عصبی نشان  رو این نو  تیره است   فضا  دازی:نور

 کرده است.
برداری هددم صدددا  در این سکانس موسیقی متن وجود ندددارد.  موسیقی و صدابرداری:

 .رمزگان خاصی ندارد 
یی اسددت کدده هاآرمان از  ماندن دور    لهمسه  ر سرروایت اصلی در این سکانس ب  روایت:

 .کردندی م تلاش ا هآن  هر دو برای ی روزی مرتضی و موس 
و   آرمددان   مسددهله  نس بددر سددر  ضی در این سکارتم   موسی ولی  اص   کشمکش  کشمکش:
و   کندددمی مددتهم ن  هدداآرمان کشی و فراموش کردن  موسی مرتضی را به ماله  .مصلحت است 

مسا ل و عدم رعایت مصالح اجتماعی و  همه   و ندیدن ودن  ی نبمرتضی هم موسی را به واقع
 .رنظام و کشو یهات حمصل

پردازی دو ه بدده شخصددیت ت کدد اس  انس مهمی سکانس یکی از دو سک  نیا  :شخصیت
و مرتضددی ،  مزا خواه و تند، آرمان موسی شخصیتی شعارزده  .کندمی اکتر اصلی کمک  کار

نسددل جدیددد شدداهد   نددده  ینمان  واعنهی بدد لدد ع امیر،  کاراندیش و محافظهحت شخصیتی مصل
ن دو ز ایدد موضوع است که در نهایت کدام یک این  ی احال بررس در  و    این دو دیدگاه  منازعه  

 .بخش خواهد بودای او نتیجهدگاه بردی 
یک •  رمزهای ایدئولوژ

خسته ،  اهوخ آرمان مصلحت و  کاراکتری ضد  ؛شخصیت انقلابی که همراه با مردم است 
 کتراراشخصیت مسهول یک کدد   .حال پرخاشگر است نیعدر  گری وهیتوج و    اهیناکارآمداز  

 گری نسل جوان اسددت.لبهابر مطابرر  د  مستأصلل  حاعینسنج و درو مصلحت   کارمحافظه
 است. و مصلحت  آرمان همان دوگانه   ماجرا
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 103تا  97دقایق  ،یلاتار  2سکانس 
 .حمدبنهلالکشتن سامی و  :عنوان سکانس

ه  تگا دسدد   شدددن نوشددین توسددط ناامید از پیگیری کشته   ی موس   و   علی یر ام   :انستوصیف سک
در دوبی یددک رزمنددده قدددیمی    . د شون ی م دوبی  ودشان برای پیگیری ماجرا راهی  خ   ، ان ایر   قضایی 

امیرعلددی در    . د یدد آ ی م بدده کمددک موسددی و امیرعلددی  ایرانی که رفقددای موسددی و مرتضددی اسددت 
قصددد داشددته    ، ر نوشین اسددت ست پد و که د   ، ی سام نام  فردی ایرانی به    شود ی م تحقیقاتش متوجه  

شددین کدده  نو   . د کندد   حمد عرضه بن ه نام هلال یک شی  اماراتی ب   مالی نوشین را به   برداری برای بهره 
بدده زندددگی    یا   شود ی م یا کشته    و   کند می برابر آن مقاومت   در  ، رد ی گ ی م در معرض این تعرض قرار 

و قصددد انتقددام از او را دارد    کند ی م پیدا    ا ی ر سام   امیرعلی آدرس محل زندگی   . دهد ی م خود پایان  
مددانع اقدددام خودسددر    ، ه یر نظر داشت او که از دور پرونده را ز   . د شو ی م رو  ه مرتضی روب ا  که ناگهان ب 

امددا در روز    برگردنددد. تا به ایددران    کند می بلیط برگشت تهیه  ها  آن   و برای   شود ی م علی  موسی و امیر 
سددکانس پایددانی در  .  کشددند می را ب ل و سا ن هلا ی به ترت   رند ی گ ی م علی تصمیم  پرواز موسی و امیر 

 . شوند ی م   شده و درگیر علی وارد خانه او  ر که امی جایی    شود ی م ایت  سامی رو   منزل 
 :سکانس یهاالوگید

 نوشین چی کار کردی کثافت؟ با امیرعلی:
 (امیرعلیضرب و شتم سامی توسط )

 کشمت یم  امیرعلی:
 افتدمین میبه   لیامیرع   ند ویم  یعلیرام گلدان بر سر سامی با 

 زرگ شدم خلیج ب   ی کشورها من تو    اون دختره پتیاره من تو   پیک   بری  کشمت ی م   می: ا س 
 صدای  نگ

 کشمت یم سر و صدا کردی که... ر نزن که مثل سگ  انقدر سامی:
 صدای گلوله

 .شودیم سامی نقک بر  مین 
 شودیم رد ااط وحتیو ا کام آرا  کرده با مرتضی در را ب

  ود را اشههن میسهه   .درسههته  فارس  جیخل  گفت.  هاشتبا  ؟جیخل  شده؟  این گفت کجا بزرگ 
 دارد یم بر  یر دیوار
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 کار کردی با خودتون؟ یچ  علی:رو به امیرمرتضی 
 پس؟ یکرد یم چه غلطی  تو یعنی چی؟ الو :خورد یم تلفن مرتضی  نگ 

ه قتههل رسههاندن اویر بهه خک تصهه پدر حال   ونزی ویتل،  کندمیرا روشن    تلویزیونمرتضی  
 ی است سط موس حمد توبنلهل

 چی کار کنیم؟ نویا مرتضی:
خههوب ایههن ،  نگاه کنیههد  خوب   تن عکس نوشین:دست داشبا در    هانیدوربرو به    سیمو

بخههوان دختههرای مهها رو یه کههه  نبیرون هم به همه بگید این عاقبت کسا  ناو  صحنه رو ببینید.
 ف کنیدتعری ی همهابرید بر .دکنن خودشون چه  ی با 

 یت بر لب دارد د رضالبخن با صورت خونین علیامیر
 ؟یایض را ؟خوبه ی:علرو به امیر ندبا پو خ  مرتضی

 خونه  غلطی با دختر ایرانی بکنه توی  کی بخواد چنین هر :تلویزیونموسی رو به دوربین 
 میکنیم  اشخفهخودش 
و سی همراه بهها ریههک م موا  خش   ویری تص  دبی  یونتلویز،  زد ی ریم علی اشک شوق  امیر

 .کندیم ق پخک انگشتر عقی
 رمزهای اجتماعی •

مرتضی و موسی تیپ رسمی و ، زی دارندروب یهاپ یتی و امیرعل ی سام   :ظاهر و لباس
 ند.لباس عربی بر تن دار حمدبنهلال

ی  توصدد  ی موسی و مرتضی و امیرعلی مانند سکانسپردازچهره ی و رفتار:پرداز چهره
گدداهی و  لهجه غربددی را به تهسی فار  .و غربی دارد رن  مد  کاملاا یپی  ی تسام   ،ت اس  ی ده قبلش

و انگشددتر عقیددق   بلندترهان با ریشی  کشتن هلال ناگدر صحنه    سی مو،  زندمی   حرف عربی  
ان عددر  را دارد کدده بدده نددوعی تیپ کلاسیک شیوخ جو  حمدبنهلال  .شودی م بزرگی ظاهر  

 .ندکمی بادر تهن م ذ ها بدی رسلمان سعومحمد بن
 یاصحنهداخل آپارتمان سامی و دیگری  کی درگذر یمی  در دو محیط  سسکان  محیط:

یکددی در محددیط بسددته و دیگددری در   ؛دهدددی م شدن هلال نشان  کشته  از محل  زیون تلویکه  
 .محیطی با جمعیت 
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 بددهی  ضمرت  گفتار،  گونه است حماسی و بیانیه  کاملاا لحن موسی  این سکانس    در  گفتار:
وسی و دیگر بعددد از ل توسط م ن کشتن هلاز خبر شنیدیکی قبل ا  :شودی م یم  ش تقس خدو ب
 با استیصال و استرس.و دومی همراه مقتدر  آرامش وبا  اول همراه خشب در .خبر

طولنی فقط یک خددط دیددالوگ   نسبتاا در این سکانس    ی رعلیام   بازی صورت و دست:
و هم لبخند را مان هم اشک زد او همولآن وخ چهره ، ارد رت ددارد اما چند دقیقه بازی با صو

 هم ترس.و رضایت هم غرور ، هم استرس هم شادی، دارد 
 ازنماییای برمزه •

نمای کلوزآپ از صورت امیرعلی بددرای نشددان  .چند حرکت دارد این سکانس    دوربین:
س رن تدد داد نمای لنگ شات از هتل الماس دبی برای نشان ؛  مان غم و شادیأدادن حس تو

ریددش بلنددد و  همراه با فریدداد وکلوزآپ از صورت موسی   ینما   ؛هلالشدن  تهش از ک  ضارح 
 ن از خشونت مذهبی.مخاطنفر یش حس تانگشتر عقیق برای نما

پردازی:  حس ترس و خشونت کمک کرده است.القای پردازی در هتل به نور یباز نور
مثددل   ی یاههلحظدن  ر بووآود و صداگذاری به ش  یصدابردار  موسیقی و صدابرداری:

وانسته حس اضددطرا  را ت  کلاا و    ری کرده است شدن سامی توسط مرتضی کمک بسیاکشته
آمیز بددودن و جیغ و فریاد در هتل محل کشتن هلال به خشونت   یصدا  کند.  منتقلخوبی  به

 شدن سکانس هتل کمک کرده است.در عین حال حماسی 
مرتضی نماد عقددل و ،  نه است عاقلاام  یا انتق  زینهروایت اصلی بر سر انتقام پره   روایت:

 .نماد اقدام پرهزینه موسی و امیرعلی 
هددم   تددوان ی م رایط بحرانددی آیددا  شدد اسددت کدده در    روایت اصلی بر سددر ایددن  کشمکش:

اصلی موسی و مرتضی در این سددکانس بددر   کشمکش  ؟را  آرمان مصلحت را حفظ کرد هم  
ولی در را به موسی حق ت مدر کوتاهد لا احتمامخاطن   .و مصلحت است   آرمان   مسهله  سر  
 ع کرد.از کشور و ناموس دفا نه کمتربا هزی  تواندی م که  دهدی م مدت به مرتضی دراز

بددرخلاف .  مرتضی و موسی در تهران است   یهاالوگ ی ددوم نتیجه    سکانس  :تشخصی
 مرتضی با کِرم درخت خو نکرده و حواسش به ماجرایشخصیت آنچه در تهران تصویر شد 

گددی اینجددا او  پخت .برسدداند با هزینه کمتر آن را به نتیجه  خواستهی م   اما  ؛است ن بوده  یش نو
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 احتمددالا   هاامیرعلی در نهایت    .دهدی م ی را نشان  وس م   ن کاراکترتضی و خام بودکاراکتر مر
 کندمی در دراز مدت مرتضی را انتخا  

یک •  رمزهای ایدئولوژ
 .فروشی است و وطنیی راگنی از وط دنما دعوای خلیج یا خلیج فارس سامی و مرتضی 

و نسل جدیددد اسددت و جدددال مرتضددی  غیریتی  بی   وال باغیرت  و سامی جد  امیرعلی جدال  
که تصویر   قطبی دوتا  در این سه    رسدی م به نظر    .قلانیت و رادیکالیسم است ع  الموسی جد

 .رد یگی م و عقل را گرایی وطن، سمت غیرت  مهدویان ، شودی م 

 76 ات 74 ایقدق ،روزیمن یاماجر  3سکانس 
مقابلدده   نحوه  ین خلق و ن ترورهای سازمان مجاهد ماجرای نیمروز به داستا   : خلاصه فیلم 

درون اطلاعات سپاه کدده مسددهولیت مقابلدده بددا اقدددامات   روایت اصلی در  . گردد بازمی ها ن آ  با 
ط  سدده تیددپ سدداخته شددده توسدد   . گددذرد ی م تروریستی سازمان مجاهدین را بددر عهددده داشددتند  

کمال مسهول بخددش  ( 1 : لاعات را برعهده دارند اط بخش مهم مجموعه  3لیت سهو گردان م ر کا 
مزا  بددا تیپولددوژی  تنددد   بعضدداا ، گرا شخصددیتی عمددل ه کدد  فر عملیات با بددازی هددادی حجددازی 

. او  اسددت   مسهول بخش بازجویی که  پرداز  مسعود با بازی مهدی زمین (  2  ؛ هی است ل ال حز  
تصددویر  هددا  آن   سددازی از   ا هدددین و تو ا ا مج و بدد گ و فددت گ   ه د ب ق ت بین و مع خوش ، رحم فردی دل 

فکر  هددل دقددت و خددوش و ا   پیچیددده ،  رمددوز صادق با بازی جواد عزتی که فردی م ( 3؛ شود ی م 
  ؛ شددود ی م گددری شددناخته بدده انقلابی   حاا اصطلا چیزی است که  تیپ کمال نزدیک به آن    . است 

  با همکدداری همدده   ر نهایت د   ؛ است   نزدیک  ل اهل تساه  ی ها ده ی ا مسعود کاراکتری است که به 
که    ی ی ها سکانس   . تیم اصلی تروریستی را از بین ببرند  وند ش ی م نیروهای عملیاتی موفق  ها پ ی ت 

  اتفاقاتی کدده در آن خست،  ن   : برای تحلیل گفتمان انتخا  شده است از دو جهت اهمیت دارد 
  شددوند ی م داختدده  ر پ   آن ر  د   یی ها پ ی ت دوم،    ؛ کند ی م افتد چالش آرمان و واقعیت را نمایندگی  می 

  جدددال   . بخشند ی م موضوعیت آرمان و واقعیت را  دوگانه  در این فیلم هم در فیلم بعدی  که هم 
  60  دهدده  ای بود که در  مسهله مثل مجاهدین یا استدللی با آن  ه و خشن با سازمانی ایان ر گ عمل 

 بعد از موضوعات سیاسی مهم کشور بود.   ی ها دهه و حتی در  
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 جویی ود بر سر بازل و مسعاکم لداج  ن سکانس:اعنو 
و   کندددمی خیالی مددتهم  خوش د بار مسعود را به  کمال چن  ،در حین کار  شرح سکانس:

که این تقابددل را نشددان  یی هاسکانسیکی از  .مبنا بودن بی  ال را به خشونت ومسعود هم کم
را  سالهدختر پنج کی کهاست سکانس مربو  به دستگیری یکی از اعضای منافقین  دهدی م 
 .از او بازجویی کند کندمی ش مال تلاکو شته ک

 سکانس: یهاالوگید
خههودت رو بههدبخت  هههم ن:شههده سهها ماداشت مسعود با لحن آرام خطاب به عضههو با 

هم نوار یکی دیگه گرفتار بشه اونی کههه همههرات بههود کههی   حالا  کردی هم یک خانواده رو.
  اپاسک کجاست؟ خونه بود؟

 وندشیم رد ال( وکما دستیارحامد )و  کمال
 سلم  حامد:

 کندمی داشتی شتم باوکمال شروع به ضرب 
 ؟یکنیم کار باش چی آروم مسعود:

 .ا ش با جویی کنمخوام می کمال:
 ؟امکاره من اینجا چی پس مسعود:

 .ی نیم داری باهاشون لاس  تو کمال:
 اندعمله نایا !بابا مسعود:

 وال تاش م همهندس ل من.اهاش م عمله کمال:
 .بینم پاشو :با ضربه به با داشتیکمال 

 باش مآرو مسعود:
 ؟یفهمهه یم   ساله است.  5یک دختربچه    خون  نیا  :اشیخون دادن دست  نکمال با نشو

 .کشمکیم جا مثل سگ  نه یا همینمی یا امشب حرف  نیا
 بریم آقا مسعود ایب  حامد:

 ؟دیگه چرا تو مسعود خطاب به حامد:
 ست.من نه اینجا جای این کارا نیاتاق  وت ال:ه کممسعود خطاب ب
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 اعیرمزهای اجتم •
پشن جین و تفنگ در دست کا،  و انبوه   ربا ریش پ    کمال  :یپرداز چهرهو    ظاهر و لباس

عینک ،  مسعود با اورکت خاکی بر تن  .کندمی کاراکتر یک نیروی عملیاتی را به ذهن متبادر  
ک یادآو  ریشته  و  روشنفکری بر چشم ن  حامددد نیددروی ،  گو اسددت وفددت اهل گ  یاهرهچهر  ت 

 خددود را شددبیه  ،ر گرو دختری داشته که امروز عضو مجاهدددین اسددت دل د  سابقاا که  جوانی  
آرایش کرده و به سبک عناصر سازمان لباس پوشیده چددون هنددوز بددا دختددر در ارتبددا  ها  ن آ

زمان اام سدد در داجازه ندهددد  و  ضمن اطلاعات گرفتن از او هدایتش کند    خواهدی م است و  
مسعود شبیه    باا یتقرمجموعه را دارد و  سیک این  کلا  عضو بازداشت شده سازمان تیپ   .فتدبی

 یم شده است.رجوی گر
سدداله بچه پنجبا تندی و پرخاشگری و با عصبانیت ناشی از ترور یک دختر  کمال  :تاررف

هددد دان بی نشدد ونسددرد و طبیعدد خ  خود را کندمی با اینکه تلاش  دمسعو .شودی م وارد صحنه  
 .مینیبی نمامد هی  نمایی از صورت ح  و منفعل است  کاملاا 

 شددودی م حددیط سددبن سددکوت م ، گددذرد ی م محیط بازداشتگاه سپاه در   سکانس  محیط:
 صدای تند کمال ضر  بیشتری بگیرد.

 آرام و بددا  کدداملاا تند و رادیکال است در مقابل مسددعود    کاملاا و لحن کمال    گفتار  گفتار:
فقددط   و  بخشدی م هم مسعود عطای بازجویی را به لقایش  آخر    سر  .دیوگی م سخن    نهیمأنط

مشکل خود را با   کندمی تلاش    کند و در نهایت شتم نودر اتاق او ضر    خواهدی م از کمال  
 حل کند. حیم(رمافوقش )گو با وگفت  درکمال 

بودن اقدامش ن خش   راستای نمایشدر   کاملاا دست کمال    یباز  بازی صورت و دست:
ی  پشددت عینددک هددم  اهزده مسعود با نگتحرد و ی بی   ت ماسیده وطور صورهمین  ؛ست ا

 .دهدی م را نشان تسامح  ونمایی کامل از انفعال 
 رمزهای بازنمایی •

بددا اینکدده دو نفددر ، تقابل مسعود و کمال است در خدمت نمایش  کاملاا دوربین دوربین:  
نماهددایی کدده از   همدده،  ندددکمی نکار  را شدد ها  آن   ثرمؤدیگر در صحنه حضور دارند به شکل  

شسددته و شت است و فرد بازداشتی هم فقط یک بار در حالت ناز پ  شودی م حامد نشان داده  
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و کلوزآپ نشان حرکات تیز دوربین روی صورت کمال مسعود  ،  شودی م نشان داده  حداقلی  
بدده نفددع  و ودشدد ی م نشددان داده  ابربر کاملاا این تقابل البته  .هاست ن آدادن هر دو نشانه تقابل 

 .شودی نمنشان داده  ی تربزرگ هی  کدام تصویر 
 . تصویر کند   ی ور آ یط رعن مح که   کند می ا  تمام تلاشش ر رنگ  ماسیده و کم   نور  نورپردازی: 

لددد کددردن صدددابرداری بددا ب  موسیقی متن ندددارد امددا    سکانس  موسیقی و صدابرداری:
به  کندی م تی تلاش بازداش د ه فرال بربات لگد کما ض یگاه  صداهایی مثل در  آهنی بازداشت

 کند.مک بازنمایی خشن بودن کمال ک
فعی و خشن یا رفتار تدددریجی و ا بودن رفتار دگراصلی بر سر این نتیجه  ت یروا  روایت:

 آرام است.
یا  دهدی م نتیجه گرایی اخلاق یا صبر استراتژیک؟ دهدی م نتیجه  یی گراعمل  کشمکش:

 .شودی م ی  نجا تعریا نسسکا در این صلی ه اگان دو خشونت؟
قطبی تسامح یا خشددونت پی ساخت دودر    هاالوگ ی دعناصر بصری و    تمام  شخصیت:

اد هددم در رفتددار و عمددل نمدد   ظدداهروان عنصر عملیاتی هم در  کمال به عن  ت یصشخ  است.
 .نماد یک عنصر اهل تسامح و تساهل کاملاا خشونت است و کاراکتر مسعود 

یکئولرمزهای اید •  وژ
صددلی روی رمزگددان او تندددگرایددی اخلاق جدددال یی.گراآرمددان وایددی ملگر جددداع ع

گددره  .دهدددی م  یرأمسددعود  رگردان به نفددع  کادر نهایت  اما    ؛ژیک این سکانس است ولو اید
سددازمان توسددط   مسهول شاخه نظامی   ،اصلی داستان یعنی پیدا کردن آدرس موسی خیابانی 

رفتاری و  تسامحبا او  هامدت  دمسعوکه    وا  سازمان ر تو یکی از عناص   شودی م مسعود باز  
بددا  تددا دهدددی م ا لو  ولن ارشد سازمان رهو خانه تیمی مس کاری کرده  رفاقت کرده با سپاه هم

 حلقه اصلی تروریستی سازمان به دام بیفتد. 60بهمن  19یمش در تاری  عملیات کمال و ت
 

 58تا  55 قیدقا ،ماجرای نیمروز 4سکانس 
 جمهددورر یسر موضوع نامه شهید رجایی به  د  هااهگدی د  بندیصورت   انس:سک  عنوان

 هفرانس 
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ل هل تساهگرا و اعمل گاه بین دو قطن ن ه  ی زاوکه  یی هاسکانساز  ی کی  شرح سکانس:
بددر سددر هددا آن  دیددالوگ بددین ،دهدددی م تسامح در نیروهای اطلاعات را بیش از پیش نشان و  

، جمهور فرانسه است یسر 1تران میریک م تببه پیا  پاس نامه شهید رجایی در  تحلیل    موضوع 
رجددوی و زمددان اسددت بددا فددرار مسددعود هم  جمهوریه ریاست علی رجایی بانتخا  محمد

 شددودی م این موضوع باعددب   .توسط دولت فرانسهها  آن   و تحویل گرفتنصدر  بنی   ابوالحسن
 مهن ناای .تشر کنددی منجمهور فرانسه نامه تنر یس نامه تبریک علی رجایی در پاس محمد
وافقتی با متن ره( م )ی نیخممام ا شودی م عدتر مشخص بکه جهت حاِ ز اهمیت است   از این

 جمهورر یسگل آقا( که آن زمان از اعضای دفتر ) ی فومنابری ص  .اندنداشته  ن رامیتپاس  به  
ام امدد  :دیگوی م ایی علی رج است در این باره به نقل از محمد  نگارنده نامه به میتران   ظاهراا و  
مان مسددل  و به عنددوان یددککنم تتبریک عرض می   یک کسی به تو گفته است فتند: »گ  ه منب

کجا  ادبمان یک مملکت.  جمهورر یسدهان  زنی توجوری می  تو چه ،باید بگویی متشکرم
 .(1392شهریور  ،)جماران  «رفته است؟!

  ، آن تیددپ ت  نسددب   واهد خ ی م سی  ر سیا مشهو   نسبتاا کارگردان با آوردن این مثال   رسد ی م به نظر 
 خط امام روشن کند. شصت یعنی    هه  د سیاسی   فهوم مصطلح م با  را    ، یعنی مسعود و کمال 

 انس:دیالوگ سک
صدای  اندنشستهدست مسعود و کمال( در اتاق مقام بالا) میرح حامد و  ،  دمسعو،  کمال
 :دی آیم  تلویزیون

فرانسههه  جمهورسئیران رمیتنسوا ک فراگوشته آقای رجایی در پاسخ به نامه تبری  شنبه  سه
ورده ملههت خ ادن به منافقین و دشمان قسمکشور در پناه داشاره به رفتار مزورانه دولت این با  

اما در همان حال   دیکنیم ابرا  داشت شما در پیام خود برای اینجانب آر وی موفقیت  ایران  
 .دیدهیم ناه به بهانه دفاع ا  آ ادی به جنایتکارانی مثل بنی صدر پ

 .رو داد جوابک ب خو ال:کم
 .بابا حقک بود اره   حامد:
 دونستند کجا برنمی ی هم منافق تره اوناران( ا  اون رجوت)می نیا کمال:

 ددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد
 

1 . François Maurice Adrien Marie Mitterrand 



 

 

 

خواهی و  آرمان تنازع  
 ...    در سینمای   بینی واقع 

 ان ت فرهنگی ایر یقا فصلنامه تحق 
 

 
 

147 

 دادیم نظرم آقای رجایی باید آروم تر جوابک رو هب یول  مسعود:
 .دادمیم بودم تندتر جوابک رو  من ؟گی مسعود برای خودتمی یچ  کمال:

 یجتماعرمزهای ا •
در چهددار نفددر بددا لبدداس و چهددره معمددولی کدده  هددر :یپددرداز هرهچبدداس و ل هر وظددا
 .تندکانس هم حاضر هس در این س میادهی دپیشین  یهاسکانس

حامد حرف مقددام مددافوقش را بدده آرامددی ،  دیگوی م چنان با تندی سخن  هم  کمال  رفتار:
 .دیگوی م ولی مسعود آهسته سخن  کندمی تصدیق 

رحیم رو به دوربین  .فتدامی  نی رحیم اتفاقعات یعطلایس ار ق اتادر   سکانس  محیط:
 .اندشستهن تلویزیون و به وربین و راست بقیه پشت به د لویزیون تو پشت به 

و رمزگددان   شددودی نمخاصی در صورت و دست مشاهده    یباز  بازی صورت و دست:
 .شودی نمدر این قسمت مشاهده  یاژه ی و

 رمزهای بازنمایی •
اصر اصددلی اخددتلاف را مهدویان عن  .دوربین است   ن سکانسایلی  ص ا  گری باز  دوربین:
 .مینیبی مدد را  هدداآن  ی از صددورت ن بخشدد بددین گذاشددته و فقددط موقددع حددرف زد پشت به دور

رحددیم   چهددره    ،به عنوان متکلم اصلی رو به دوربین است و شما فقط از بددازیگران   تلویزیون 
ایددن طددور القددا  .دیدد نیبی م  یندوربدد ه بدد  ول تشکیلات اطلاعات را روهیعنی مقام مافوق و مس 

 ،ته باشدددداشدد   وجددود  هدداروش و    هالیتحلاست در  رغم اختلافاتی که ممکن  بهکه    شودی م 
و مقام مددافوق هددم بددا  دیگوی م  تلویزیون لی سیستم همین سخن رسمی است که  حرف اص 

 .کندمی  دییتأسکوت همراهی و 
پردازی  .ندنداراصی این سکانس رمزگان خ  در نور :و موسیقی نور
ه بازهم از نددزاع دوگانه ک نیا ؟در سیاست خارجی  گری یا انقلابی  ی پلماسی د  :کشمکش

هایی گانهدر امتداد همان دو  کندمی و کمال حکایت  لم یعنی مسعود  یدو شخصیت اصلی ف
البته ذکددر ایددن نکتدده کدده سددال سدداخت فددیلم ،  که در تحلیل سکانس سوم مطرح شد  ست ا

و برجام هددم بددوده اسددت در   یاهستههای  گوو  گفت وا  ران ونی دیع  1395ماجرای نیمروز  
 .نیست  ریتأثبی  این خوانش چندان 
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 یکرمزهای ایدئولوژ  •
جدددالی اسددت کدده از   نیدد ا  گرا؟گرا است یددا نتیجددهیاست خارجی تکلی انقلابی در س

در فضددای   امریکدداخیر سفارت ایالت متحده در  س نخستین روزهای انقلا  شاید بعد از ت
با توجدده بدده موضددع صددریح امددام در خصددو  نامدده آقددای  .است ح شده رمطان  ری ایسیاس

کلاسددیک یعنددی   یهددای انقلاب ی  فهمم به کجا حکمهدویان در اینج  رسدی م به نظر    ،رجایی 
بدده   ترکیدد نزد و مسددعود را    دهدددی م ی امددام خمینددی  نکمال از اصول فکری مبدع انقلا  یع

ل مدددل مسددعود را انس قبدد در سددکه  کدد   ورطهمددان ،  داندددی م انقددلا     بنیانگذار  یهادگاهی د
 بود. تر از مدل کمال توصی  کردهگرانتیجه
 

 56 تا 53دقایق  ،خون رد 5سکانس 
روایددت سددال پایددانی جنددگ پدددیرش قطعنامدده و    2رد خون یا ماجرای نیمددروز    یلم: خلاصه ف 

  س  ددی ه ر کدد حیم  ر   . نسبت به ماجرای نیمروز کَست فیلم ت ییراتی داشته است   . عملیات مرصاد است 
بیشتر سیاسددی اسددت تددا امنیتددی  ات بود شهید شده است و به جای او فردی به نام ابراهیم که  اطلاع 
خواهر کمال که همسر افشین هددم    . ن همسر خواهر کمال عضو ستاد است افشی   . ه است ل شد مسهو 

در عملیددات مرصدداد  .  هست در کمپ اشرف است و در عضددویت سددازمان مجاهدددین قددرار دارد 
شددین و  زمددان اف هم   و   شددوند ی م نوان عضوی از ارتش مجاهدین وارد ایران  به ع   ل ا کم و    ن افشی خواهر  

ه برای تحلیل انتخا  شده است از سه جنبه اهمیددت  ک   ی سکانس   دارند. حضور  کمال هم در منطقه  
نشده در موضوع نزاع آرمان و واقعیددت اسددت کدده  جز مسا ل چالشی و تاریخی حل نخست،    : دارد 

دوم،    ؛ شددود ی م ادبیات مختلفی در خصددو  آن تولیددد    ، ال س   35از  ش  ی ت ب گذش   همچنان با وجود 
بخشددی از دسددتگاه حکمرانددی بددر سددر  م و  بین مرد و    د شو ی م ست که در فیلم نشان داده  موضوعی ا 

وضوعی است که در دورن خود نیروهای امنیتددی هددم بددر سددر  م سوم،    ؛ تحلیل آن چالش وجود دارد 
سددبن    توانددد ی م در صورت حل نشدددن  که    موضوعی   . رد دا جود  قبول یا رد آن اختلاف نظر جدی و 

 د. یستم سیاسی شو ه اید ولوژیک و هسته سخت هر س دار شدن بخشی از بدن زاویه 
  عنوان سکانس:

 598تنها مخالفان پذیرش قطعنامه  گراهاکمال
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مربو  به روزاعلام رسمی قطعنامه  شودی م ...سکانسی که اینجا تحلیل شرح سکانس:
ستاد در مراسم ختم یکی از همکارانشان که در عملیات  یااعض، .ت گ اسن جنو پایا  598

ن را پذیرش قطعنامه توسط ایرا رناگهان رادیو خب، شهید شده است حضور دارند برون مرزی
 .کندمی اعلام 
 :هاالوگ ی د

 حاج مهدی رادیوت کجاست؟عضو اول خانواده شهید: 
 .طاقچه لب  عضو دوم خانواده شهید:

 جنگ تموم شد گنیم  :هیدش وادهخان عضو اول
 تموم شد؟ جنگ :خانواده شهید عضو دوم
 .ن جنگ تموم شدگن کن میون رادیو رو روشا یاخو !آقا :انواده شهیدخ  عضو اول

بق گزارش واحههد مرکههزی خبههر جمهههوری اسههلمی  ط   1987ژوئیه    21تاریخ    در   صدای رادیو: 
 . را پویرفت   598قطعنامه ، متحد ل  ن مل  ما ا کل س دبیر ایران طی پیامی به آقای خاویر پر  دکوئیار  

 ی؟خبر داشت تو کمال خطاب به ابراهیم:
 مدونستمی چیزایی یهحدی  تا ابراهیم:

 و شکر جنگ تموم شدر خدا واده شهید:عضو اول خان
 ؟چی خدا رو شکر یعنی کمال:

 .نشهامون کشته نمیرو شکر کردم جوون خدا عضو اول خانواده شهید:
بعههد هههم  .ما کشته نشدن و شهید شدنهای  جوون  اولاا   :شودیم د  نوده بللآضب ال غکم

خدا موم شدن جنگ تو بیای به خاطر ت  شون یتیم شدنهابچهاین همه شهید شدن  رفقای ما  
 .به من نزن دست  .یفهمینمنعمت بود تو  جنگ رو شکر کنی؟

 رو ببند بابا نفهم اتقهی :شودیم کمال درگیر 
 دی آیم احی صدای مد

  نندیم بقیه سینه  خواندیم وحه هیم ناابر
...دین مهها سههرمد دتک بههرای حفههن دیههن اسههت آفرین است...شهاصلح حسن شهادت

 خمینی رهبر...شادی روح شهدا صلوات...اکبر... الله فخر ما احمد است.، است 
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 .آورندیم و غوا  شودیم پهن  سفره
 سر سفره

 . ا فراخوانده ممکنه بخوان کاری بکنند اروپ    رو ا   هاش نیرو مان گه سا  صادق می آقا   ابراهیم: 
 هایبعضهه ف  امههه رو هههم بههه لطهه قطعن  .تموم شههد رفههت   گجن  بابا چه کاری؟  نه  کمال:

 خلص  بودیم دادیم رفت.م گرفته پویرفتیم...هر چی ه
 دونم حالا چرا عزا گرفتین؟نمی من جنگ تموم شده؟ بده مسعود:

 چیزی بگی هی دیباگیم تو چی میهر ما مسعود.قا به آم خوباشه آقا مسعود تو آد
 گهن یعنی تموم دی دامام پیام می یوقت آقا ابراهیم:

 ما که  گهی د  ؟دیگه نگفت   چیز  چرا  .هم فرمود جام  هر  اما  ن قربون امام برم.م   آقا  کمال:
 دونیم کار کی بوده؟می

 .(..دیگویم ) یر لب به ترکی به آقای هاشمی رفسنجانی ناسزا 
 اعیجتممزهای ار •

 .زده دارندی و غمدهمه ظاهر محزون و ج ، چون مراسم ختم است  هر:ظا
ی به ن کادر اطلاعات تنها کمال است که لباس مشکختم شهید از میامراسم    در  باس:ل

 .پایان جنگ و اعلام قطعنامه است به لحاظ استعاری گویا کمال تنها عزادار ، تن دارد 
افددراد  ،اسددت  چون مراسم ختم ،عاتدی اطلاستااعضای    از  ریغ  :ارتی و رفپرداز چهره

معمددولی و   یهدداپ یتحضور دارنددد کدده    ن و آشنایانشدیگری هم از خانواده شهید و دوستا
نفددر دیددالوگ  2هددا  آن   در میددان   .،را دارنددد  1367سال    ختصاتعادی با م   یهایپردازچهره

ر سددر بددا کمددال بدد   کدده  ی تروان جدد رد  ری فدد با ریش و دیگ  ترمسن  ،فرد مهدی  یدارند یکی آقا
مرسوم به  یاهمدل تیپ فرد دوم کمی نزدیک به .کندمی یرش قطعنامه درگیری لفظی پیدا پذ

 یهاپ یتی این است که عامه مردم با  پردازچهرهیام این  پباز و...  قه  یقدیم است با    یهالت
 .کنندی م عمولی از پایان جنگ استقبال م 

در مراسم ختم شهید  که یاهخاناول ، ودشی م یت رواحیط دو م سکانس در  نیا  :محیط
زنی با موضددوع سینهلاعات که مراسم تاد اطن برگزار شده است و دوم محوطه سآشادکام در  

 .شودی م برگزار  در آن پذیرش قطعنامه 
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لحددن  .گری اسددت کمال کماکان در راستای ایجاد تنش و پرخدداش  لحن  :و لحن  گفتار
عضو دوم خانواده شهید هم در   لحن  .ست یه قطعنامه اسیر توج ر م و د  آرامابراهیم و مسعود  

 .شودی م او هم تند  ندیبی م ری کمال را رخاشگابتدا آرام است ولی در ادامه که پ
 نماییرمزهای باز  •

طر  و در ضدد روی دسددت و م   ،متحددرد   بین در بخددش نخسددت سددکانسرود  دوربین:
 سددکانس تصدداویرخش دوم ر بد .ت ت اسمگو در حرک و بگوجهت نشان دادن افزایش تنش  

 است. کلوزآپ
پردازی: ندده  ؛داشددته باشدددن هااسددتدللسعی کرده نددور قضدداوتی دربدداره   کارگردان   نور

 بخشی تیره است و نه روشن.
برداری هددم صدددا  ین سکانس موسیقی متن وجود ندددارد.ا  در  موسیقی و صدابرداری:

 رمزگان خاصی ندارد 
و پذیرش ان جنگ  مهم یعنی پاییک خبر  عی  جتماای ااصلی بازخورده  ت یروا  روایت:
در ایددن  ،نظددام دارنددد اسددت ک به تعلق خاطر اید ولوژی  عموماا است که  یابدنهقطعنامه در  

 است کمال است.از پایان جنگ ناراحت  حاا یصرجمع تنها فردی که 
پددذیرش قطعنامدده   .،بین موافقان و مخالفان قطعنامه است اصلی    کشمکش  کشمکش:

سزایی در جامعه ایرانی داشت و ب  ریتأثکه  بود    60  دهه    ی سیاسی رخدادها  نیترممهز  یکی ا
 رد.فرو ب عموم مردم را به بهت 

  : رد تیپ در ایددن سددکانس وجددود دا  چهار  ، قطعنامه پذیرش  مسهله  صو  خ  در  شخصیت: 
تیپ کمال که منتقد پذیرش قطعنامدده اسددت و آن را حاصددل تحمیددل افددرادی مثددل مرحددوم    ، اول 
رغم نزدیکددی ایددد ولوژیک بدده  بدده اده شهید که ثل خانو م  یی ها پ ی ت  ، دوم  ؛ داند ی م ام ه ام می ب هاش 

مثل مسددعود و ابددراهیم    یی ها پ ی ت   ، سوم   ؛ کنند ی م خرسندی  قطعنامه ابراز  ش ذیر پ از  حاا ی صر نظام 
  . ن توجیه تهوریک و استدلل مددذهبی بتراشددند آ برای    کنند ی م ستقبال از قطعنامه تلاش  که ضمن ا 

تلاشددی در    کنددد می سازی  ح امام حسن مشابهت ا با صل و قطعنامه ر   خواند ی م هیم  برا که ا   ی ا نوحه 
و در حددال تحلیددل    کننددد ی نم که اعددلام موضددعی  ادق  مثل ص   ی ی ها پ ی ت   ، چهارم   ؛ این راستا است 

 ای پس از قطعنامه مثل حمله احتمالی منافقین هستند. از رویداده  ی ا حرفه 



 

 

 ایران گی  فصلنامه تحقیقات فرهن 
 

 
 

152 
 4شماره    ، 17    دوره 

 1403    زمستان 
 68پیاپی  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

یک •  رمزهای ایدئولوژ
د ولوژیک ایددن سددکانس حلیل ایدد زند محور مهم تمی   ی شعارزدگبه  تنه  که    یی گراآرمان 

یرش اجتماعی حتددی در ذ  پو هی  ماندی م   یت یی صرف که در نهایت در اقلگراآرمان   .است 
 یای زدگشعار  .خانواده شهدا هم ندارد   یعنی سخت نظام    هسته  سطح حامیان ایدولوژیک و  
تمددام  همدده چیددز  کندمی یال  و خ   کندمی سلن  فرد  را از    یاحرفهکه در نهایت امکان تحلیل  

سددبن انفعددال و   فددرد در اقلیددت قددرار گیددرد و  شددودی م یی کدده باعددب  گراآرمددان   .ده است ش
 و نماد تام و تمام آن اینجا کمال است. شودی م ردگی رخوس

 
 یریگنتیجه  . 6

  ان سدد ک که یددک طددرف آن کدداراکتری ی   رد ی گ ی م شکل    یی ها ی بند شده قطن سکانس مطالعه   5در هر  
ایددن تیددپ هددم در    . هددی اسددت ل ال تیپددی حز    و   ذهنددی   ی هددا رض ف کاراکتری که با پیش   ؛ د دارد وجو 

هددم    ، نمایان است ،  گفتار ،  لحن ،  لباس ،  چون ظاهر   یی ها مؤلفه در  بازنمایی  و    اجتماعی های  رمزگان 
بخشددی از    حرکددات تنددد دسددت و... ،  مزاجی تند ،  انگشتر عقیق ،  ریش بلند ،  اید ولوژیک در رمزگان  

  انگاره  ه نقش  فر در هر س عنی هادی حجازی ثابت ی   بازی یک فرد   . اراکتری است چنین ک   تاری ه رف وجو 
از نظر رمزگان اید ولوژیک کاراکتر موسی و کمال  ،  کند می   تی را تقویت شخصی سازی از چنین  تیپ 

  ، نیت تندروی در برابر عقلا ،  اندیشی در مقابل مصلح گرایی  تکلی  های  رمزگان   د فیلم واج   در این سه 
 است. طلبی  ح در برابر صل طلبی  و جنگ طلبی  امح در برابر مداراگریی و تس   طلبی نت خشو 

در    . کددرد ی م را نقددد  گددری  کددرد و فهمددی از انقلابی ل چنددین روی سددتدل مهدویان با دو کلان ا 
مرتضی  -لتاری در دوقطبی موسی   در   . کند می موسی را نقد  گرایی اویه نتیجه استدلل اول او از ز 

  آسددین کدده بدده امنیددت ملددی    ود شدد ی م جددر  بی به یک کنش پرهزینه من رد انقلا رویک از    فهم موسی 
کدده هددم    دهددد ی م اقدددامی را انجددام  ری  گ ی ا حرفه   نجی و س اما مرتضی در عین مصلحت   ؛ زند می 

در مدداجرای نیمددروز    . کنددد می برای کشور ایجدداد ن   ی ا نه ی هز هم  و    برد ی م امیرعلی را پیش    خواسته  
امددا روش    . د شددو ی نم   مددوثری گیددری  منجر بدده اعتراف دارد و  عی ن   نف هم رویکرد خشن کمال هی 

بخش است و منجددر  نتیجه ،  ود ر ی م شمار  نه به  طلبا میز مسعود که شاید در ظاهر عافیت آ مسامحه 
 . شود ی م خیابانی  به شناسایی محل سکونت هدف اصلی یعنی موسی  
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بددی  ار انقلا رفت   صالت کمال تشکیک در ا گری  استدلل مهدویان در رد انقلابی   ، سطح دوم 
ن خوردن بیزار است اما خددود بدده  که بگوید از برچس   ند ک می ش  لتاری موسی تلا   در   ، اوست 

زند و این در حالی است که مرتضی در پشددت صددحنه و بددا  می بی طل عافیت برچسن   مرتضی 
رد خددون در حددالی بدده مسددعود برچسددن    در   . ه دنبال یافتن قاتددل نوشددین اسددت هزینه پایین ب 

ایددن    ، نددد کدده در پایددان ز می   دا و حرکت در مسددیر خددلاف شدده گری انقلا  غیر  یا ی طلب تسامح 
او در حددالی در مدداجرای پیددام   یمددروز هددم اجرای ن در مدد  . رسد ی م مسعود است که به شهادت 

  بعددداا بودن منتقد مسددعود اسددت کدده انقلابی ل و غیر تساه  ه  یزاو وقت به میتران از   جمهور ر یس 
 . د کن می  د یی تأ ا در این ماجرا  مسعود ر ثال ر ام امام خمینی هم نظ   شود ی م مشخص 
م نقددد ی را هدد مانآرغیر یا  گرایانه  رویکردهای واقع  هاسکانسوی دیگر او در برخی  از س

سددفر بدده امددارات و در مرتضی و موسی کدده قبددل از  ،  امیرعلی ی  وگوگفت   صحنه  در    کندمی 
وان بدده نسددل جدد  تؤالسدد بددل  مرتضی را در مقا  یهادهیاو    هااستدلل  .شودی م تهران انجام  

نع مددا  تواندی نمکه    کندمی وضع موجود قلمداد  گر  و توجیه  ارانهکحافظهوضوح ناکارآمد و م 
ر یددا در داسددتان مدداجرای نیمددروز پیددروزی اصددلی د  و موسی شود.  امیرعلی   سفر پرخطر  از

 .دی آی م نهایت با تدابیر صادق و مسعود با شجاعت و سلحشوری کمال بدست 
 در  .کندی نمگرایی  واقع  یی وگراآرمان ا قضاوت قطعی میان  یک معن  ن بهدویادر واقع مه

رغم مخالفددت پدددر دختددر بددهها آن  ود وو موسی نبیرعلی یی ام گراآرمان وز اگر  ماجرای نیمر
که پیگیددری  دیرس ی نمموضوع به گوش مرتضی  اساساا  ،دادندی نمپیگیر ماجرا نبوند و هزینه 

ت کمددال روز شجاعماجرای نیم  در  .دنی نبودشضع حلم موود هبدون تدبیر مسع  اما  ؛کند
 اساسدداا یر مسعود است که  اما تدب   ندکی م   سازمانی خیابانی گره ماجرا را باز  خانه  در ورود به  

یی صددرف و گراآرمددان هددر دو نگدداه    بدده یددک معنددا  ان ی مهدو  .کندی م چنین امکانی را فراهم  
ایددن در تعامل و رفت و برگشددت  قد است  معت  و  نددای م بینی صرف را نابسنده و ناموفق  واقع
یان این تمایزها م   ور بهو با  هاتنشکار در رفع    ی دگیچیپ  .شودی م که مسا ل حل    هاست نگاه

پراگماتیسم را با هددم و  سمید الیا یی و واقع گرایی،گراآرمان که بتواند    ی نگاه  ؛دو نگاه است 
 جمع بزند.
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