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ABSTRACT 

This study examines the representation of ideology and resistance in three films directed 

by Reza Mirkarimi: Dokhtar, Ghasr-e Shirin, and The Night Guardian. Drawing on Teun 

A. van Dijk’s socio-cognitive approach to Critical Discourse Analysis, the article 

investigates how power relations, patriarchal authority, institutional control, and the crisis 

of social trust are constructed and challenged within cinematic discourse. The analysis is 

conducted at three interrelated levels: text, cognition, and society. At the textual level, the 

study focuses on dialogue, silence, narrative organization, spatial arrangements, and 

visual signs. At the cognitive level, it explores the mental models, fears, moral conflicts, 

and gradual transformations of the characters. At the social level, it connects these 

elements to broader structures such as family, work relations, gendered authority, and 

social morality. The findings indicate that resistance in Mirkarimi’s cinema is not 

represented as direct confrontation or revolutionary rupture; rather, it emerges as an 

internal, ethical, and situated practice within existing social structures. The family 

functions as a central cultural arena in which authority is both reproduced and questioned. 

Across the three films, the intensity of critique develops from implicit familial tension to a 

deeper interrogation of moral responsibility and institutional distrust. The study argues 

that Mirkarimi’s cinema articulates a form of “internal-structural ethical resistance” 

grounded in everyday actions, silence, care, and moral choice. 
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INTRODUCTION  

Cinema is not merely an artistic medium for storytelling; it is also a cultural site in 

which social values, ideological relations, and collective anxieties are represented, 

negotiated, and sometimes challenged. Iranian cinema, particularly after the 1990s, 

has often used indirect, symbolic, and multilayered narratives to engage with social 

and political issues under conditions of cultural restriction and ideological pressure 

(Naficy, 2011–2012). Within this context, the cinema of Reza Mirkarimi occupies a 

significant position because it frequently focuses on ordinary people, family 

relations, ethical dilemmas, and the subtle tensions between individual conscience 

and dominant social expectations. 

The present study analyzes three films by Mirkarimi: Dokhtar, Ghasr-e Shirin, 

and The Night Guardian. These films are culturally important because they do not 

present resistance through explicit rebellion or direct political confrontation. 

Instead, resistance appears through silence, hesitation, care, refusal, moral choice, 

and small acts of responsibility. The article therefore approaches Mirkarimi’s 

cinema as a field in which ideology and resistance are embedded in everyday social 

relations, especially within the family and work environment. 

PURPOSE 

The main purpose of this study is to explain how ideology and resistance are 

represented in Dokhtar, Ghasr-e Shirin, and The Night Guardian through the 

framework of Teun A. van Dijk’s Critical Discourse Analysis. More specifically, 

the study seeks to identify how patriarchal power, institutional authority, social 

distrust, and moral responsibility are constructed in the narrative and visual 

structure of the films. 

The research also aims to show that resistance in Mirkarimi’s cinema is not 

external to the existing order. Rather, it emerges from within the same structures 

that produce domination. This form of resistance may be described as “internal-

structural ethical resistance,” because it is shaped by ethical awareness, everyday 

practice, and gradual transformation within family, social, and institutional 

relations. 

METHODOLOGY 

This research employs Van Dijk’s socio-cognitive model of Critical Discourse 

Analysis. According to Van Dijk, discourse should be examined through the 

interaction of text, cognition, and society (van Dijk, 1993, 1998, 2001, 2006). 

Accordingly, the three selected films are analyzed at three interconnected levels. 

At the textual level, the study examines dialogues, silences, narrative sequences, 

character actions, spatial arrangements, and visual signs. These elements reveal 
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how power is made visible or hidden in the films. At the cognitive level, the 

analysis focuses on the characters’ mental models, beliefs, fears, desires, moral 

conflicts, and gradual changes. This level helps explain how ideology is 

internalized or questioned by individuals. At the social level, the study connects the 

films’ narrative and cognitive structures to broader cultural and social formations, 

including patriarchy, family authority, class relations, institutional control, and the 

erosion of public trust. 

The cultural orientation of the study is central to its methodology. Rather than 

treating the films only as individual artistic works, the research reads them as 

cultural texts that represent transformations in Iranian society, especially in relation 

to family, morality, authority, and social responsibility. 

FINDINGS 

The findings show that resistance in Mirkarimi’s films is gradual, implicit, and 

morally grounded. In Dokhtar, resistance is shaped through the daughter’s 

movement against paternal control and through the father’s eventual confrontation 

with the limits of his authority. The film presents the family as a cultural structure 

in which patriarchal power is reproduced, but also destabilized. 

In Ghasr-e Shirin, resistance appears through the crisis of fatherhood and the 

delayed recognition of responsibility. The father figure is no longer a stable source 

of authority; instead, he becomes a morally challenged subject who must confront 

the consequences of absence, denial, and emotional failure. In The Night Guardian, 

the critique becomes more intense as the film links personal vulnerability to 

institutional distrust and social insecurity. The character’s ethical choices, including 

acts of care and protection, become signs of resistance within a damaged moral and 

social order. 

Overall, the films reveal an ascending movement in the intensity of critique. 

From Dokhtar to The Night Guardian, Mirkarimi’s cinema moves from familial 

tension toward a broader cultural reflection on trust, responsibility, and moral 

survival. 

The analysis indicates that Mirkarimi’s cinema does not define resistance as 

open opposition to power. Instead, resistance is represented as an ethical 

disturbance within dominant structures. This is consistent with Van Dijk’s view that 

ideology operates not only through explicit statements but also through discourse, 

cognition, and social practice (van Dijk, 1998, 2006). In these films, ideology is 

embedded in family roles, gender expectations, workplace hierarchies, and 

everyday assumptions about obedience, duty, and authority. 

The family is the most important cultural arena in the three films. It is not 

simply a private space but a social institution in which power, gender, morality, and 
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identity are organized. Fatherhood, in particular, becomes a key site of ideological 

representation. The father figure moves from a position of assumed authority 

toward vulnerability, failure, and moral questioning. This transformation reflects 

broader cultural tensions in Iranian society regarding patriarchy, generational 

change, and the crisis of legitimacy. 

Another significant point is the role of hope. Mirkarimi’s films do not offer 

simple optimism or complete resolution. Hope appears indirectly through small 

ethical acts: care for a child, acceptance of responsibility, repair, protection, or 

attention to life. Such acts do not fully transform the social order, but they prevent 

moral collapse and keep open the possibility of human continuity. 

 

Table 1. Mirkarimi’s films Comparison 

Textual and Visual 

Representation 
Cognitive Level Social Level 

Type of 

Resistance 
Film Title 

Restricted movement, 

home/outside, and 

commands/prohibitions 

Fear, desire for 

independence, 

gradual self-

awareness 

Patriarchy 

and gender 

control 

Familial and 

ethical 

resistance 

Dokhtar 

Travel, silence, looks, 

and pauses 

Guilt, 

acceptance of 

responsibility, 

paternal 

reconsideration 

Family crisis 

and 

caregiving 

Silent and 

caregiving 

resistance 

Qasr-e 

Shirin 

Workplace relations, 

promises, threats, and 

contracts 

Initial trust, 

gradual doubt, 

critical 

awareness 

Inequality, 

corruption, 

and crisis of 

trust 

Institutional 

and social 

resistance 

Negahban 

Shab 

 

CONCLUSION 

The study concludes that Dokhtar, Ghasr-e Shirin, and The Night Guardian 

articulate a distinctive form of resistance that may be called internal-structural 

ethical resistance. This resistance is internal because it emerges from within 

existing social relations; structural because it challenges the logic of family, 

patriarchy, and institutional control; and ethical because it is grounded in 

responsibility, care, and moral choice rather than direct confrontation. 

By applying Van Dijk’s three-level model, the research demonstrates that 

Mirkarimi’s films construct ideology and resistance through the interaction of 

cinematic text, character cognition, and social context. The films show how 

ordinary individuals negotiate power in culturally specific situations and how small 

moral acts may disrupt dominant ideological patterns. 
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NOVELTY 

The innovation of this article lies in its conceptualization of resistance in 

Mirkarimi’s cinema as internal-structural and ethical. Unlike studies that examine 

resistance mainly as political opposition or explicit social protest, this research 

shows that resistance can appear through silence, hesitation, care, and everyday 

moral practice. 

Research limitations/implications: The study is limited to three selected films by 

Reza Mirkarimi. Future research may compare these findings with other works by 

Mirkarimi or with films by other Iranian directors. 

Practical implications: The study can be useful for researchers in film studies, 

cultural studies, discourse analysis, and Iranian cinema, especially those interested 

in the relationship between cinema, ideology, and society. 

Social implications: The article highlights the importance of cinema in 

understanding cultural transformations related to family, authority, trust, and moral 

responsibility in contemporary Iranian society. 

Originality/value: The originality of the research lies in combining Van Dijk’s 

socio-cognitive Critical Discourse Analysis with a culturally oriented reading of 

Mirkarimi’s cinema. It demonstrates how ideology and resistance are represented 

not through direct confrontation, but through subtle ethical practices within 

everyday life. 

 

 

 

  



 

 

 

Iranian Cultural Research  

Vol. 19 
Issue 2 

Summer 2026 

 

 10 
 

BIBLIOGRAPHY 

Alavipour, S. M. (2015). Cinema: The context of interdisciplinary integration of 

political thought and history. Interdisciplinary Studies in the Humanities, 7(1), 95–

117. https://doi.org/10.7508/isih.2015.25.004 

Azad Armaki, T. (2000). A study of social and cultural transformations across three 

generations of a Tehranian family. Social Sciences Journal, (16), 3–29. 

Badamchi, M. H. (2024). A century of the patriarchal state: Discursive roots and the 

necessity of a feminine turn at the turn of the century. IranNamag, 7(1). 

Bashir, H., & Eskandari, A. (2013). Representation of Family in Iranian Cinema: 

Discourse Analysis of "Yeh Habbeh Chand". Journal of Iranian Cultural 

Research, 6(2), 143-161. https://doi.org/10.7508/ijcr.2013.22.006 

Bashiriyeh, H. (2006). Dibāche-i bar jāmeʿeh-shenāsi-ye siyāsi-ye Irān: Dowre-ye 

Jomhūri-ye Eslāmi-ye Irān [An introduction to the political sociology of Iran: The 

Islamic Republic period]. Tehran, Iran: Negāh-e Moʿāṣer. 

DehSoufiyani,A . (2024). Women and the role of education in rethinking family beliefs and 

traditions: Introduction and review of the book Educated by Tara Westover. Journal of 

University Studies, 2(3), 195-213. doi: 10.22035/jous.2024.5511.1103 

Gholami Zarezadeh, F., Jaberinasab, N. and Mangeli, M. (2023). The Position of 

Discourse Analysis on Resistance in the Book of "Da's" Diary; Based on Van Dijk's 

Theory of Discourse Aanalysis Theory. Journal of Resistance Literature, 15(28), 

231-273. doi: 10.22103/jrl.2023.4015 

Hasanpour, A., Ghasemi, V., Aghababaei, E., & Rabbani, A. (2021). Problemātik 

shodan-e axlāq dar sinemā-ye Irān: Gozār az ʿālam-e matn be sepehr-e ejtemāʿi 

(motāleʿe-ye moredi-ye film-e Jodāyi-ye Nāder az Simin) [The problematization of 

ethics in Iranian cinema: Transition from the textual world to the social sphere (A 

case study of the film A Separation)]. Iranian Association for Cultural Studies and 

Communication Quarterly, 17(62). https://doi.org/10.22034/jcsc.2020.82418.1558 

Jāhed, P. (2019). Āshti-nāpadhir: Negāhi be film-e Qaṣr-e Shirin [Irreconcilable: A look 

at the film Castle of Dreams]. Cinema-Cheshm. 

Kachouyan, H. (2010). Jāmeʿeh-shenāsi-ye rowshanfekri dar Irān [The sociology of 

intellectualism in Iran]. Tehran, Iran: Elm. 

Kheirabadi, R. (2016). Critical Discourse Analysis of naming strategy and 

representation of Iran in Time magazine from 1920s. Language Related 

Research, 7(2), 1-18. 

Mirkarimi, S. R. (2023). Vaghean “akhlagh” dar jame'e-ye ma morde ast? Gahi tarjiham 

sade-lohi ast [Is “morality” really dead in our society? Sometimes I prefer naivety]. 

Mehr News Agency. https://www.mehrnews.com/x32CNS 

https://doi.org/10.7508/isih.2015.25.004
https://doi.org/10.7508/ijcr.2013.22.006
https://www.mehrnews.com/x32CNS


 

 

Abstract 

 

 

Iranian Cultural Research  

11 
 

Mirkhani Sarasakan, L., Shayan-Saresht, A., & Ghorbani Joybari, K. (2025). Tahlil-e 

goftemān-e enteqādi-ye hekāyat-e Qamar al-Zamān va Gowhar az Hezār-o Yek 

Shab bā tekye bar naẓariye-ye morabbaʿ-e ideolozhik-e Van Dijk [A critical 

discourse analysis of the tale of Qamar al-Zaman and Gowhar from One Thousand 

and One Nights based on Van Dijk’s ideological square theory]. Kohannāme-ye 

Adab-e Pārsi, 16(2), 35–63. https://doi.org/10.30465/cpl.2026.10205 

Naficy, H. (2011–2012). A social history of Iranian cinema (Vols. 1–4). Duke 

University Press. 

Nourirad, A., & Jafarinejad, M. (2018). Baznamāyi-ye mazāmin va mafāhim-e 

sonnatrgarāyi-ye dini dar āsār-e Seyyed Reza Mirkarimi [Representation of religious 

traditionalism themes and concepts in the works of Seyyed Reza Mirkarimi]. 

Motale‘at-e Resāneh-i, 13(41), 69–89. 

Ravadrad, A. , Soltani, S. A. A. and Soozankar, M. (2014). The representation of 

challenges between tradition and modernity in "As Simple as That". Sociology of Art 

and Literature, 6(2), 213-238. https://doi.org/10.22059/jsal.2014.54244 

Safaran, E., & Malekshahian, G. (2018). Barrasi-ye neshāneh-shenākhti-ye anāsor-e dini 

dar film-hā-ye Zir-e nur-e māh, Ye habe qand, va Emruz-ye Reza Mirkarimi 

[Semiotic analysis of religious elements in the films Under the Moonlight, A Cube of 

Sugar, and Today by Reza Mirkarimi]. Pazhuhesh dar Honar va Olum-e Ensani, 

3(2), 57–74.  

van Dijk, T. A. (1993). Principles of critical discourse analysis. Discourse & Society, 

4(2), 249–283. https://doi.org/10.1177/0957926593004002006 

van Dijk, T. A. (1998). Ideology: A multidisciplinary approach. Sage. 

https://doi.org/10.4135/9781446217856 

van Dijk, T. A. (2001). Critical discourse analysis. In D. Schiffrin, D. Tannen, & H. E. 

Hamilton (Eds.), The handbook of discourse analysis (pp. 352–371). Blackwell. 

van Dijk, T. A. (2006). Ideology and discourse analysis. Journal of Political Ideologies, 

11(2), 115–140. https://doi.org/10.1080/13569310600687908 

 
 

https://doi.org/10.30465/cpl.2026.10205
https://doi.org/10.22059/jsal.2014.54244
https://doi.org/10.1177/0957926593004002006
https://doi.org/10.1080/13569310600687908


  1405  تابستان  ، 74  پیاپی   ، 5-46  ،( 2) 19  ایران،   فرهنگی  تحقیقات  فصلنامه 

  بر  میرکریمی:  رضا   کارگردانی   به  شب   نگهبان  و   شیرین  قصر  دختر،  سینمایی  های فیلم  در  مقاومت  و   ایدئولوژی   (. 1405)  سجاد  محمودی، 
 jicr.2026.3549.3772 :oid/10.22035  . 46-5  (، 00) 00  ، ایران   فرهنگی   تحقیقات   امه فصلن   . « دایک ون   »تئون   رویکرد   اساس 

 https://doi.org/10.22035/jicr.2026.3549.3772 https://www.jicr.ir/article_585.html  شاپا: 2008-1847

   است.   زاد آ     ز مان ا ک   کریتیو   قوانین   براساس   مقاله   مل کا   متن   به   ی س ر دست   /   نویسندگان   ©

 پژوهشی مقاله

های سینمایی دختر، قصر شیرین و  ایدئولوژی و مقاومت در فیلم 
نگهبان شب به کارگردانی رضا میرکریمی: بر اساس رویکرد »تئون  

 « دایکون
 

 1سجّاد محمودی 
   02/1405/ 29  پذیرش:  ؛06/1404/ 30 یافت:ر د

 چکیده
مند اجتماعی و سیاسی ایررران اسررت کرره بررا زبررانی آرا  امررا ژر ،  »سیدرضا میرکریمی« از سینماگران دغدغه 

ایررن  کنررد.  های فردی و اخلاقی را در آثارش بازنمررایی می شده و امکان اعتراض های نظم اجتماعی تثبیت تنش 
شود؛ کنشی اخلاقی کرره برردون تقابررل  می ساختاری« فهم  شکل از اعتراض در قالب »مقاومت اخلاقی درون 

صریح با نظم مسلط، از دل روابط روزمره و با تکیه بر مسئولیت، وجدان و امتناع، منطق قرردرر را برره  ررالش  
در سرره فرریلم سررینمایی مترر»خر او، »دختررر«، »قصررر شرریرین« و »نگهبرران شررب«،    اساس بر همین  .کشد می 

هررای  در مواجهرره بررا گنتمان   . آنهررا شوند رو می متعارض روبه های  های درونی و موقعیت ها با بحران شخصیت 
های اعتررراض،  ایررن شرریوه دهنررد.  نهاد خانواده، مناسبار کرراری واکررنش نشرران مرری به ویژه در  ،  مسلط جامعه 

کشررند.  هایی درباره مشروعیت نظم موجود و مرز مسئولیت فردی و نهادی را برای مخاطررب پرریش می پرسش 
و در سرره سررطح مررتن، شررناخت و    « دایررک تئررون ون » یکرد تحلیل گنتمرران انتقررادی  این پژوهش با تکیه بر رو 

جامعه، به بررسی سازوکارهای بازتولید یا گسست از ایدئولوژی و بازنمایی قدرر و بحران اعتماد در ایررن سرره  
اد، نرره از  هایی  ون پدرسالاری، کنترل نهادی و فرسایش اعتم دهد که گنتمان ها نشان می پردازد. یافته فیلم می 

ها برره  های اخلاقرری شخصرریت مسیر تقابل مستقیم، بلکه از درون روابط خانوادگی، مناسبار کاری و انتخاب 
گرایانه در »دختر« تا بازاندیشی اخلاقرری در »قصررر  شوند. در نهایت، این آثار از امید اصلاح  الش کشیده می 

ونرردی صررعودی در شرردر نقررد و  تر سررازوکارهای قرردرر در »نگهبرران شررب«، ر شرریرین« و نقررد صررریح 
 دهند. بندی مقاومت نشان می صورر 

 قدرر ، اعتراض، سینما،  ، تحلیل گنتمان انتقادی ایدئولوژی   ها: کلیدواژه 
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 هئلمس بیان  و  مقدمه .1
اجتماعی -عنوان نموداری جامع و  ندوجهی از فهم جمعی و تغییرار فرهنگیسینما به

دهنده تحولار بنیادین در ساختارهای ارزشی و هرویتی آن کند و بازتابمیجامعه عمل 
(. از همین منظر، سینمای اجتماعی ایرران در 58  ،1397است )صناران و ملکشاهیان،  

ای بررای نقرد نرر  و گر زنردگی روزمرره، بلکره عرصرهبسیاری از مقاطع نه فقط روایرت
مثابه مروقعیتی بررای سینما از همان آغاز بهشده بوده است.  های تثبیتبازاندیشی در نظم

، 1393پور،  ت»لیف و عرضه اندیشه، از جمله اندیشه سیاسی، شناخته شده است )علوی
بندی خاصری از اعترراض و (. در همین زمینه، آثار »سیدرضرا میرکریمری« صرورر 95

ب« کشند که در سه فیلم »دخترر«، »قصرر شریرین« و »نگهبران شرمقاومت را پیش می
گیری از امکانرار اند با بهره شود. بسیاری از سینماگران مؤلف تلاش داشتهتر میبرجسته

های هنجارین سیاسی و سامان نیک اجتماعی را بازنمرایی کننرد تصویر سینمایی، مؤلنه
(. اعتررراض در ایررن آثررار در هیئررت شررعارهای سیاسرری  رراهر 95، 1393پررور، )علوی

هرای های معنرادار و واکنشهرای اخلاقری، سرکور امتناعشود و بیشرتر در قالرب  نمی
هایی درباره مرزهای مسئولیت فردی و نهادی یابد. همین شیوه، پرسشتدریجی بروز می

کشد و نظم موجود را در سطح تجربره زیسرته و مناسربار روزمرره در معررض پیش می
ه، مناسبار کراری و ها در نسبت با نهادهایی  ون خانواددهد. این پرسشتردید قرار می

های خرد معنرا پیردا گیرد و از خلال روایت و کنشسازوکارهای رسمی/نهادی شکل می
 کند.می

در طول دو سده اخیرر، خرانواده ایرانری در جریران نوسرازی فرهنگری، اجتمراعی و 
بینیم کره هرر تغییرری در سیاسی کشور تغییرار اساسی یافته است. در طول تراری  مری

اده منش» داشته و بدین لحاظ خرانواده نقرش بسریار اساسری در تحرولار جامعه در خانو
کنرد. بنرابراین شرناخت خرانواده ایرانری، گرامی در جهرت اجتماعی هر جامعه اینا می

 (.144، 1392ی و بشیر، رشناخت جامعه است )اسکند

کمترر برا    ها و نقدهای فراوانی وجود دارد، اما آنچه در آثار اخیر او درباره میرکریمی نوشته 
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دقت دیده شرده، سرازوکارهای مقاومرت پنهران و  گرونگی معناگرناری آن در سره سرطح  
ویژه آنجرا کره  شرده اسرت؛ بره ها و زمینه اجتمراعی  بازنمایی متن/تصویر، ذهنیت شخصیت 

خورند. از این منظر، مسئله مقاله تنهرا بازنمرایی  هم گره می اخلاق، قدرر و بحران اعتماد به 
ساختاری نیرز مرورد  ر نیست، بلکه  گونگی ایجاد معنا از این مقاومت درون مضامین این آثا 

توجه است. برای پاس  به این مسئله، پژوهش حاضر برا تکیره برر رویکررد تحلیرل گنتمران  
صرورر کینری و  ، سره فریلم مرنکور را به 1دایرک« انتقادی و با ت»کید بر  ار وب »تئرون ون 

های پیشین به مضامین اخلاقی، خرانوادگی  جه پژوهش کند. با وجود تو ای تحلیل می مقایسه 
و اجتماعی در سینمای میرکریمی، نسبت میان ایدئولوژی، مقاومت و سازوکارهای گنتمرانی  

مند و تطبیقی بررسی شرده اسرت. همچنرین،  قدرر در آثار مت»خر او کمتر با رویکردی نظا  
متنری  نردوجهی، شرامل تصرویر،  مثابه  رفیت تحلیل گنتمان انتقادی برای تحلیل فیلم به 

های فارسی کمتر بسط یافته است. هد  آن است  روایت، سکور، کنش و فضا، در پژوهش 
های بازنمرایی قردرر و کرنش  که سازوکارهای بازتولید یا گسست از ایدئولوژی و نیرز شریوه 

 تر شود.  اخلاقی در سینمای میرکریمی روشن 
ای دارد،  سینمای »سیدرضا میرکریمی« در میان سینمای اجتماعی ایرران جایگراه ویرژه 

در  نرین   .کنرد های انسانی و روابرط روزمرره طررح می زیرا انتقادار خود را در دل روایت 
شود و مسئله اصلی پرژوهش  های غیرمستقیم  اهر می رویکردی، اعتراض بیشتر در قالب 

های مختلف  ساختاری«  گونه در لایه ومت اخلاقی درون آن است که نشان دهد این »مقا 
در این پژوهش، ایرن منهرو  از سره    .کند گیرد و معنا پیدا می های میرکریمی شکل می فیلم 

شود: »اخلاقی بودن«، به معنای اتکرا برر وجردان، مسرئولیت، مراقبرت،  مؤلنه تشکیل می 
عنری ر  دادن مقاومرت درون  ساختاری برودن«، ی شر ، انصا  و بازاندیشی فردی؛ »درون 

نهادها و روابط بازتولیدکننده قدرر، مانند خانواده، محیط کار یرا مناسربار اجتمراعی؛ و  
»مقاومتی بودن«، به معنای ایجاد اختلال، تعلیق یا بازتعریف در منطق اقتدار مسلط بدون  

برل آشرکار برا  رو، این نوع مقاومرت نره تقا تقابل مستقیم و آشکار با ساختار قدرر. از این 
 ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر

 

1. Teun Adrianus van Dijk 1943 
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های تردریجی،  قدرر است و نه صرفاً اخلاق فردی؛ بلکه از درون روابط موجود و با کنش 
ها شرامل  ایرن لایره  .کشد مناسبار قدرر را در سطح خانواده، نهاد یا جامعه به  الش می 

ها، و در نهایرت  های درونری شخصریت سطح متن/تصویر و روایت، سطح ذهنیت و مدل 
 شده در فیلم است. های نهادی و اجتماعی  بازنمایی نه ها با زمی نسبت آن 

ی رونرد تحلیل سه فیلم »دختر«، »قصر شیرین« و »نگهبان شب«، امکان مشراهده
کند؛ این روند از نقد نر  بندی مقاومت در سینمای میرکریمی را فراهم میتحول صورر 

یابرد و در ر ادامره میشود، با بازاندیشی اخلاقری و بحرران پرددر بستر خانواده آغاز می
»نگهبان شب« به نقد آشکارتر مناسبار کاری، فسراد نهرادی و بحرران اعتمراد نزدیرک 

کید بر  ار وب »تئرون   .شودمی پژوهش حاضر با تکیه بر تحلیل گنتمان انتقادی و با ت»
خوانرد و سرازوکارهای ای میصرورر کینری و مقایسرهدایک«، سه فیلم یادشده را بهون

 کند.ها ردیابی میاومت را در آنقدرر و مق

سه فیلم »دختر«، شود:  بندی میبر این اساس، پرسش اصلی پژوهش  نین صورر 
»قصر شیرین« و »نگهبان شب«  گونه سرازوکارهای قردرر و مقاومرت را در سرطوح 

 کنند؟ های نهادی/اجتماعی بازنمایی میروایت و زبان، ذهنیت کنشگران و زمینه

بیین سازوکارهای بازتولید یا گسسرت از ایردئولوژی در سرینمای هد  پژوهش نیز ت
های غیرمسرتقیم، ویژه در شرکلهایی است کره مقاومرت برهمیرکریمی و شناخت شیوه 

 شود.بندی میساختاری در این سه فیلم صورر اخلاقی و درون
 

 پژوهش پیشینه  . 2
هرای نسربتاً کمری بروده  موضوع پژوهش های اخیر  سینمای »سیدرضا میرکریمی« در سال 

گرایی  ( در مقاله »بازنمایی مضامین و منراهیم سرنت 1397نژاد ) راد و جعنری ی ر است. نو 
گرایی دینری،  آثرار میرکریمری را در نسربت برا سرنت  ، دینی در آثرار سیدرضرا میرکریمری« 

انرد.  مدرنیته بررسی کرده نشینی سنت و های دینی، و نیز تنش و هم بازنمایی تجربه و نشانه 
انرد کره  گرایی دینری« معرفری کررده و نشران داده این پژوهشگران گنتمان غالب را »سرنت 
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انجامد، بلکه بیشتر در مردار  بندی سنت در این آثار الزاماً به ضدیت با مدرنیته نمی صورر 
رسری  ( در مقاله »بر 1397کند. همچنین صناران و ملکشاهیان ) وگو با آن حرکت می گنت 
ای  های زیر نور ماه، یه حبره قنرد و امرروز«، در مطالعره شناختی عناصر دینی در فیلم نشانه 
های بیرونی، معناهای اخلاقی و طرح بازگشرت  شناختی بر محورهایی  ون آشنتگی نشانه 

 .کنند نشینی سنت و مدرنیته ت»کید می به »فطرر الهی« در کنار هم 
هررای شررناختی پژوهش، در ادبیررار روش محورهررای موضرروع در کنررار ایررن پژوهش

ویژه در رویکررد اجتمراعی ر شرناختی، دایرک، برهفارسی، تحلیل انتقرادی گنتمران ون
عنوان  ار وبی برای مطالعه نسبت گنتمران برا قردرر و ایردئولوژی گسرترش یافتره به

گنتمان را در پیوند برا شرناخت اجتمراعی و سراختارهای اجتمراعی     است. این رویکرد 
های داخلی، کاربست این  ار وب بیشتر در تحلیل متون ادبری و . در پژوهشهمدفمی

( در 1402نسرب و منگلری )زاده، جابریشود. برای مثرال، غلامری زارع روایی دیده می
مقاله »جایگاه تحلیل گنتمان مبتنی بر مقاومت در کتراب خراطرار دا براسراس نظریره 

منظر بازنمایی گنتمان مقاومت و سرازوکارهای دایک« متن »دا« را از  تحلیل گنتمان ون
سرشرت و قربرانی همچنین امیرخانی سراسرکان، شایان  .اندایدئولوژیک آن تحلیل کرده

( در مقاله »تحلیل گنتمان انتقادی حکایت قمرالزمان و گوهر از هرزار 1404جویباری )
ز الگروی مربرع دایرک«، برا اسرتناده او یک شب با تکیه بر نظریه مربع ایدئولوژیک ون

دایررک، سررازوکارهای بازنمررایی ایرردئولوژیک ایررن حکایررت را بررسرری ایرردئولوژیک ون
دایک در تحلیل متون روایی فارسی را نشران اند. این پژوهش، کاربست رویکرد ونکرده

 .دهد و از این نظر برای گسترش آن به تحلیل گنتمان فیلم اهمیت دارد می
دهرد کره کاربسرت روشرمند رویکررد نشران می  با این حال، مرور ادبیرار موجرود

ویژه در سرنت پژوهشری های سینمایی، برهدایک در تحلیل فیلماجتماعی ر شناختی ون
بندی انتقال این ابزارها از متن نوشتاری رو، صورر فارسی، همچنان محدود است. ازاین

یری، به روایت سینمایی، شامل دیالوگ، کنش، موقعیت، سکور، حرن  و سرازمان روا 
آیرد. برر همرین اسراس، همچنان یک  رفیت و خلأ پژوهشی قابل طررح بره شرمار می
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کارگیری کوشد این خرلأ را از دو مسریر دنبرال کنرد. نخسرت، برا برهپژوهش حاضر می
دایک در تحلیرل سره فریلم متر»خر میرکریمری، و دو ، برا سطحی ونمنسجم الگوی سه

ری« در سینمای او. بره ایرن ترتیرب، ساختابندی منهو  »مقاومت اخلاقی درونصورر 
شرود و از سروی سو به ادبیار موجود درباره سینمای میرکریمری متصرل میمقاله از یک

ها فراتر رود و نسبت میان قدرر، ایدئولوژی، کوشد از سطح توصیف مضموندیگر، می
 تر کند.اخلاق و مقاومت را در ساختار روایی و گنتمانی این آثار روشن

 
 وهش روش پژ . 3

حاضر از نظر رویکرد، کینی و از نظر شیوه اجرا، توصینی ر تحلیلری اسرت. روش   مقاله
کید بر رویکررد اجتمراعی ر شرناختی تئرون  اصلی پژوهش، تحلیل گنتمان انتقادی با ت»

دایک تنها به زبران و گنترار در این پژوهش، منهو  »متن« در رویکرد ون  دایک است.ون
بنرابراین، شرود. شود، بلکه فیلم به مثابه متنی  ندوجهی در نظرر گرفتره میمحدود نمی

ها و مسیر روایت دهی فضا، تقابل مکانهای بدنی، سازمانها، کنشها، سکور دیالوگ
ها و واحد تحلیرل در ایرن پرژوهش، صرحنه  .شوندهای گنتمانی تحلیل میعنوان دادهبه

ها بررا قرردرر، هررا نسرربت شخصرریتهررای روایرری معنرراداری اسررت کرره در آنموقعیت
هر صحنه در سه شود.  ایدئولوژی، خانواده، نهاد، اعتماد یا مسئولیت اخلاقی آشکار می

ها، و جامعرره و های ذهنرری شخصرریتسررطح متن/تصررویر و روایررت، شررناخت و مرردل 
، 1998، 1دایرک)وین شرودشده در جهان فریلم بررسری میای قدرر بازنماییساختاره 

های فرایند تحلیل در سره مرحلره انجرا  شرده اسرت: نخسرت، شناسرایی نشرانه  (.32
های ذهنری کلامی، دیداری و روایری مررتبط برا قردرر و مقاومرت؛ دو ، تحلیرل مردل 

گراهی؛ سرو ، ها، مانند ترس، اعتماد، تردید، احسراس گنراه، مسرئول شخصیت یت یرا آ
ها در نسبت با ساختارهای اجتماعی و ایدئولوژیک، مانند پدرسرالاری، تنسیر این نشانه

ایرن   .مناسبار کاری، نابرابری اقتصادی، بحران خرانواده و فرسرایش اعتمراد اجتمراعی
 ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر

 

1. Van Dijk 
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روش برای تبیین  گونگی بازنمایی قدرر، ایدئولوژی و مقاومت در سه فیلم »دخترر«، 
 ن« و »نگهبان شب« انتخاب شده است.»قصر شیری

هرا سره فریلم جامعه متنی پژوهش، آثار سینمایی رضا میرکریمی است که از میان آن
صررورر هدفمنررد به (1400)و نگهبرران شررب  (1397) ، قصررر شرریرین(1394 )دختررر

سرازی هرا بره دوره متر»خر فیلماند. ملاک انتخاب این سره فریلم، تعلرق آنانتخاب شده
برجستگی مضامینی  ون خانواده، اقتدار پدرانه، انتخاب اخلاقری، بحرران   میرکریمی و

ای هاسررت. ایررن سرره فرریلم همچنررین امکرران مطالعررهاعتمرراد و مناسرربار قرردرر در آن
کنند، زیرا در کنار پیوستگی مضمونی، روندی تدریجی از نقد نر  ای را فراهم میمقایسه

 دهند.ی و فرسایش اعتماد را نشان میخانوادگی تا مواجهه آشکارتر با بحران نهاد

ویژه های روایی  کلیدی است؛ برهها و موقعیتواحد تحلیل در این پژوهش، سکانس
شرود. ها برجسرته میها تنش میان نظم مسلط و واکنش شخصیتهایی که در آنصحنه

ایی هخوان است، زیرا بر بخشاین شیوه انتخاب داده با منطق تحلیل گنتمان انتقادی هم
کید دارد که  رفیت بیشتری برای آشکارکردن روابرط قردرر و پیش هرای فرضاز متن ت»

 (.34، 1395ایدئولوژیک دارند )خیرآبادی، 

کردن این فرایند، پنج شاخص اصلی در نظر گرفته شده اسرت؛ مسرئله برای عملیاتی
مسرلط،  هرای گنتمرانی  ها، تقابلاجتماعی  کانونی هر فیلم، شریوه بازنمرایی شخصریت

هرای ها، دادهراهبردهای روایی و بیانی، و افق حل مسئله در هر اثر. بر پایه این شراخص
سرو سرازوکارهای اند ترا از یکهر فیلم در سه سطح متن، شناخت و جامعه تحلیل شده

ها و های ذهنری شخصریتهرا برا مردل روایی و بیانی هر اثر و از سوی دیگرر نسربت آن
 هادی روشن شود.های اجتماعی و نزمینه
 

 چارچوب نظری. 4
کید بر رویکررد اجتمراعی ر   ار وب نظری این پژوهش بر تحلیل گنتمان انتقادی با ت»

ای از واژگان دایک استوار است. در این رویکرد، گنتمان صرفاً مجموعهشناختی تئون ون
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شود. مییا گنتار آشکار نیست، بلکه در نسبت با قدرر، سلطه و نابرابری اجتماعی فهم 
دایک تحلیل گنتمان انتقادی را معطو  به بررسی نقش متن و گنتار در بازتولید و نیز ون

کید میداند. او همبه  الش کشیدن سلطه می کند که توضیح این نسربت، بردون زمان ت»
 (. 251-249، 1993دایک، ن)و توجه به میانجی  شناخت اجتماعی ممکن نیست

گنتمان در پیوند میان سه سرطح مکمرل  مرتن، شرناخت و دایک، تحلیل  از منظر ون
گیرد. بدین ترتیب، در سطح متن ساختارهای زبانی، بلاغی و روایری جامعه صورر می

های ذهنری کنشرگران هرا و مردل فرضشود. در سطح شناختی، باورها، پیشبررسی می
ر و های نهررادی، روابررط قرردرکنررد. در سررطح اجتمرراعی نیررز زمینررهاهمیررت پیرردا می

سطحی برودن در آن گیرد. اهمیت این سهساختارهای اجتماعی در کانون تحلیل قرار می
است که نسبت میان روایت، ذهنیت و ساختار اجتماعی را در یک شبکه واحد قابل فهم 

  .(116-115، 2006دایک، )وین کندمی

دایرک یکری از منراهیم محروری در ایرن  رار وب، منهرو  ایردئولوژی اسرت. ون
دانرد. بره ایرن های اجتماعی  مشترک  اعضای یرک گرروه میولوژی را بنیان بازنماییایدئ

ای از شعارها یا باورهای انتزاعی نیست، بلکه  رار وبی معنا، ایدئولوژی فقط مجموعه
دایرک، )وین  تهای اجتمراعی اسرها و کنشگناریها، ارزشدهی داوریبرای سازمان

ی در بازنمایی »خود« و »دیگری« و نیز در تثبیت یرا ر همین مبنا، ایدئولوژب(.  8،  1998
 کند.کننده پیدا میمناقشه بر سر مشروعیت قدرر نقشی تعیین

ویژه دایرک، برههای جدید فارسی نیز نشان داده شده است که رویکرد وندر پژوهش
در سطح پیوند میان گنتمران و ایردئولوژی، بررای تحلیرل مترون روایری و سرازوکارهای 

(. از 233، 1402نسب و منگلی، زاده، جابری رفیت بالایی دارد )غلامی زارع   مقاومت
برر   .هایی گنتمانی تحلیل شوندمثابه متنتوانند بههای مورد بحث نیز میاین منظر، فیلم

شرود. ها در نظر گرفتره میاین اساس، در این پژوهش سه سطح مکمل برای تحلیل فیلم
های سرازی، و نشرانهها، نحوه پیشربرد روایرت، حرن  و برجستهدر سطح متن، دیالوگ

ها، های ذهنری شخصریتشود. در سطح شناختی، مردل دیداری و موقعیتی بررسی می



 

 

 

ایدئولوژی و مقاومت در  
 ...   های سینمایی فیلم 

 ایران   فرهنگی   قیقات تح   فصلنامه 
 

 
 

13 

لیت، آبرو، خانواده و اخلاق، و نیز تعارض میران های آنان درباره اقتدار، مسئوفرضپیش
ها در نسبت برا شود. در سطح اجتماعی، فیلمباورهای درونی و تجربه زیسته خوانده می

ساختارهای نهادی و اجتماعی، از جمله پدرسالاری، مناسبار طبقاتی، بحران اعتماد و 
مکران تحلیرل ایرن دایک ادر نتیجه،  ار وب ونشوند.  فرسایش مشروعیت تحلیل می

 .کندهایی گنتمانی و  ندلایه فراهم میعنوان متنها را بهفیلم

دایرک، منهرو  باید توجه نمود که اگر ه در رویکررد اجتمراعی ر شرناختی تئرون ون
بندی نشرده اسرت، امرا صورر یک مقوله مستقل و صریح نظری صورر »مقاومت« به

کید او بر امکان به  الش کشیدن سلطه از خ هرا دهد که گنتمانلال گنتمان، نشان میت»
تواننرد در سرطوح مختلرف مرتن، صرفاً در خدمت بازتولیرد قردرر نیسرتند، بلکره می

هایی برای اختلال در نظم ایردئولوژیک فرراهم آورنرد. برر ایرن شناخت و جامعه، زمینه
اساس، در پژوهش حاضرر، ایرن  رفیرت نظرری در قالرب منهرو  »مقاومرت اخلاقری 

 .بندی شده استتاری« صورر ساخدرون
 

 محورهای مفهومی در خوانش سینمای میرکریمی. 5
در خوانش سه فیلم دختر، قصر شیرین و نگهبان شب،  ند محور منهرومی بررای فهرم 
نسبت میان قدرر، مقاومت، اخلاق و نظم اجتمراعی در سرینمای میرکریمری اهمیرت 

عنوان مدرنیته، پدر و پدرسرالاری بره  هایمثابه میدان تنشدر این میان، خانواده به  .دارند
های بازنمرایی بحرران عنوان شریوه بندی اقتدار، و اخلاق و روایت غیرمستقیم برهصورر 

 .اهمیت بیشتری دارند

نخستین محور، جایگاه خانواده در بازنمایی تحولار اجتماعی و فرهنگی اسرت. در 
های مشاهده و فهم تغییرار نونترین کاشناسی ایران، خانواده یکی از مهمادبیار جامعه

در سینمای ایران نیز بسیاری از (. 1379ناشی از مدرنیته دانسته شده است )آزاد ارمکی، 
ها یا تعرارض سرنت و مدرنیتره را در بسرتر روابرط خرانوادگی سازان تنش میان نسلفیلم

اند نمرایش گناشرتههای پنهان فرهنگ اجتماعی را به  اند و از این طریق لایهروایت کرده
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از این منظر، خانواده در سینمای میرکریمی نه صرفاً   .(214  ،1393)راودراد و همکاران،  
هرای ای بررای بازتراب بحران، بلکره عرصرهبررای روایرت داسرتانی  یک واحد اجتماعی

این خوانش با توضریح میرکریمری اخلاقی، عاطنی و هویتی جامعه معاصر ایران است.  
ای از جامعره خوان است؛ او خانواده ایرانی را صورر فشرردهقند« نیز هم  درباره »یه حبه

دهرد داند و وجه انتقادی فیلم را در توجه به حرق انتخراب نسرل جدیرد توضریح میمی
 .(1402 ،)میرکریمی

در آثرار   .دومین محرور، نسربت میران پردر، پدرسرالاری و اقتردار اجتمراعی اسرت
هی محوری دارد. احمد در دختر و جلال در قصر میرکریمی، شخصیت پدر غالباً جایگا

هایی کاملًا فروپاشیده؛ بلکره بیشرتر نشرانه اند و نه  هره شدهشیرین نه قهرمانانی تثبیت
نسلی هستند که در میانه فرسایش اقتدار سنتی و فشارهای جهان جدید، با بحران جایگاه 

ین آثار به سرطح خرانواده محردود رو، مسئله پدر در ااز ایناند.  رو شدهو مسئولیت روبه
در ادبیرار سیاسری و   .تر اقتردار فهرم شرودشود و باید در پیوند با الگوهای گستردهنمی

پدرسرالار نیرز   صورر الگویی برای فهرم نظرماجتماعی، اقتدار پدر در برخی جوامع به
ا طرح شده است. در همین زمینه، بشیریه بر مبنای  رار وب وبرری، پاتریمونیالیسرم ر

عنوان شکلی از اقتدار سنتی در نسبت با اقتدار کاریزماتیک و اقتدار عقلانری ر قرانونی به
مثابره هرای جدیردتر، ملرت به(. همچنرین در خوانش1385دهد )بشریریه،  توضیح می

هایی  ون تقد  اطاعت، حنظ آبررو و شود و ویژگیمثابه پدر فهم میخانواده و حاکم به
 (. 1403شود )بادامچی، های این منطق دانسته میاز نشانهتحدید عقلانیت انتقادی  

 سومین محور، نسبت اخلاق با روایت غیرمستقیم در سینمای اجتماعی ایران است.
های گنتمانی و میرل بره توان واکنشی به محدودیتشدن اخلاق در روایت را میبرجسته

 .(64–62 ،1400ران، پور و همکرااستناده از ابزارهای بیرانی  ندلایره دانسرت )حسرن
بره بعرد، در مواجهره برا فشرارهای   1370ننیسی معتقد است که سینمای ایران از دهره  

هرای غیرمسرتقیم، های ایردئولوژیک، بره سروی روایتسیاسی، ممیرزی و محردودیت
سرازان بررای عبرور از سردهای رسرمی، از استعاری و  ندلایه حرکت کرده است و فیلم
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بره همرین  .(17، 2012)ننیسری،  انردهای مینیمالیسرتی بهرره گرفتهروایتزبان ایها  و  
ای آن، بلکره در دلیل، در خوانش آثار میرکریمی نیز توجه به اخلاق، نه در معنای خطابه

های غیرمسرتقیم مقاومرت پنیری فردی و شرکلهای دشوار، مسئولیتنسبت با انتخاب
صورر شعار، بلکره در ضمنی« نیز نه به در همین  ار وب، »امید  .کنداهمیت پیدا می

 (. 19، 2012)ننیسی،  قالب بازاندیشی، ترمیم و ایستادگی اخلاقی قابل فهم است

در کنار این محورها، توجه به نسبت دین و اخلاق در جهران روایری میرکریمری نیرز 
ب های موجود از آثار او، نگاه دینی میرکریمی نه در قال ضروری است. در برخی خوانش
هرای درونری هرای تصرویری و کنشهای فرردی، ت»مل واهر مناسکی، بلکه در تجربره

ها برجسته شده است. در این  ار وب، دین بیش از آنکه در زبران رسرمی و شخصیت
پنیری، صرداقت، جبرران و آیینی نمود پیدا کند، در پیوند برا منراهیمی  رون مسرئولیت

ویژه (. این نکته به86–84  ،1397و جعنرنژاد،    رادیابد )نوریمراقبت از دیگری معنا می
های مورد بررسی، اخلاق نیز عمدتاً در همین سطح از آن جهت اهمیت دارد که در فیلم

از همین منظر، میرکریمی بخشی از امید موجود در   .شودای  اهر میزیسته و غیرخطابه
دانرد؛ ای بهترر میسراختن جامعرهها بررای آثارش را برخاسته از باور دینی به توان انسان

شرود پنیری، مراقبت از دیگری و ترمیم اخلاقری  راهر میامیدی که در قالب مسئولیت
 .(1402 ،)میرکریمی

بر این اساس، در خوانش سه فیلم دختر، قصرر شریرین و نگهبران شرب، خرانواده را 
دار اقتردار، و های مسرئلههای مدرنیته، پردر را یکری از صرورر توان محل بروز تنشمی

ای امکران  نرین زمینرهترین مجاری بازنمایی مقاومرت دانسرت.  اخلاق را یکی از مهم
های کارگردان، بلکره برر اسراس نسربت ارش دیدگاهدهد تحلیل این آثار نه بر پایه گزمی

 .ها پیش برودهای مقاومت در متن فیلممیان روایت، ساختارهای قدرر و افق

 
 دایکسطحی ونها: تحلیل سه فیلم بر اساس الگوی سهیافته. 6

لاز  به اشاره است که در تحلیل هر فیلم، سه سرطح بره صرورر پیوسرته امرا قابرل تنکیرک  
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هرا،  سطح نخست، سطح متن/تصرویر و روایرت اسرت کره شرامل دیالوگ  شود. بررسی می 
شود. سطح دو ، سطح شناخت است که  دهی روایت می ها، فضا و سازمان ها، کنش سکور 
ها مربرو  اسرت.  ها و تغییرار درونی شخصیت ها، خواسته های ذهنی، باورها، ترس به مدل 

ساختارهای قدرر، نهراد خرانواده،  سطح سو ، سطح جامعه است که نسبت این عناصر را با  
 .دهد مناسبار اقتصادی، پدرسالاری و بحران اعتماد اجتماعی نشان می 

 (: اعتراض در سایه کنترل نهادی1394دختر ). 1-6

احمد، نا ر ت»سیسار پالایشگاه آبادان، با سنر دختر نوجوانش ستاره به خلاصه داستان:  
اطلاع کنرد. سرتاره بریخداحافظی دوستش مخالنرت میتهران برای شرکت در مهمانی  

شود. احمد رود و لغو پرواز برگشت، آغاز رویارویی پدر و دختر میخانواده به تهران می
اش فرزانره آید و ستاره در پی درگیری با او به خانه عمهپس از اطلاع از ماجرا به تهران می

  برا احمرد از خرانواده فاصرله گرفتره و ها پیش به دلیل اخرتلابرد؛ زنی که سال پناه می
روست. مواجهه احمد با وضعیت ستاره اکنون با مشکلاتی در زندگی شخصی خود روبه

دارد و در پایران، امکران و فرزانه، او را به بازاندیشی در شیوه کنتررل و داوری خرود وامری
 .گیرد نوعی نزدیکی و پنیرش تدریجی میان او و دخترش شکل می

 مثابه میدان مقاومتشناسی زندگی روزمره بهمتن: نشانهسطح . 1-2-6

فیلم دختر تقابل گنتمان کنترل و گنتمان خودآیینی را در جهان روزمره خانواده به نمایش 
خانره و  شردهاین تقابل، نه در میدان سیاست رسمی، بلکره در فضرای زیست  .گنارد می

، نماینده نظم عقلانی، تکنوکرار یابد. احمد، مهندس موفق پتروشیمیخانواده نمود می
ای است که در عرصه عمومی کارآمرد اسرت، امرا در میردان عراطنی و روابرط و مردانه

وگو و فهم متقابل با دخترش ستاره ناتوان مانده است. زبران او مملرو از خانگی، از گنت
از اندیشی و استناد به آبرو است. در مقابرل، سرتاره برا زبرانی سرشرار هشدار، مصلحت

گوید؛ زبانی که برخاسته از تجربه زیسرته نسرلی خواهی سخن میاستدلال، تمنا و حق
فضای کافه نیرز محرل است که در پی بازتعریف جایگاه خود در دل نظم موجود است؛  

سرتاره دخترری   .های نسل جدید درباره آینرده و حردود آزادی فرردی اسرتبروز پرسش
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کید میمند به آموزش و تحصیل معرفی میعلاقه ای از رهرایی، تواند نشرانهشود و این ت»
گاهی و بازتعریف هویت فردی و اجتماعی باشد توانرد افرزون برر تحصیلار می  .خودآ

های اجتماعی و موقعیرت فررد را نیرز دگرگرون تحول شخصی، روابط خانوادگی، نگرش
 .(196،  1403صوفیانی،)ده سازد 

ک قصد ساده برای رفتن به تهران اسرت. سنر و جاده در این روایت،  یزی بیش از ی
را اش، کنش نمادین عبور از مرزهرای گنتمرانی پدرسرالارانه این حرکت، با بار استعاری

. جاده، نماد میرل بره رهرایی، تحررک اجتمراعی و عبرور از سرنت اسرت؛ در همراه دارد 
کره  ،زانرهکه خانه، مکان کنترل، نظارر و تکرار امر روزمره است. در این میران، فرحالی

کنرد. روایتری ایردئولوژیک عمرل میدر مقرا  خرده  ،اکنون گرفتار مشکلاتی شده است
های تلاش کرده اسرت گسسرت اشاره به آنبا نظم مسلط فرزانه هشداری پنهان است که 

این نوع روایت، ابزار مهم بازتولید ایدئولوژی در بسرتر اعتبار کند.  احتمالی را از پیش بی
است؛ زیرا نه از طریق اجبار بیرونی، بلکه با القای ترس، روایت خاطره روابط خانوادگی  
کند. با این حال، میرکریمی در این روایت خورده عمل میهای شکستو یادآوری تجربه

دهرد کره های نابجای احمد نیز غافل نیسرت و نشران میاز نقد نگاه مستبدانه و دخالت
کیرد برر ایرن زا بینجامردمی آسریبتواند به سرانجاگر میهمین منطق کنترل  . فریلم برا ت»

کند، او نا ر ت»سیسار پالایشگاه است، اما از ایرراد جزئیار، تناقض احمد را آشکار می
 .خبر مانده استساده دودکش خانه خواهرش بی

تقابل میان عقلانیت فنی، که در محیط پالایشگاه کارآمد است، و عقلانیت عاطنی، 
هرای اصرلی فریلم در افشرای شود، یکری از کانونخانگی نادیده گرفته میکه در فضای  

دهرد کنتررل در عرصره عمرومی تناقضار گنتمان مردسالار است؛ تناقضی که نشان می
 .وگو در عرصه خصوصی همراه شودتواند با ناتوانی در گنتمی

 سطح شناختی: بازتعریف سوژه زنانه در دل گفتمان سنتی. 2-2-6

کنرد. نگرری ترسریم میناختی،  تقابل دو نظا  ذهنی را با دقت و جزئیفیلم در سطح ش
ای است که بر مناهیمی  ون نظم، کنترل، آبرو شدهذهنیت پدر، محصول گنتمان تثبیت
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شرده، بلکره تنها درونیهای فرهنگی مردانه اسرتوار اسرت. ایرن ذهنیرت نرهفرضو پیش
آفررین آن، امری خطرناک و بحرانشود و هر کنشی در جهت خلا   طبیعی پنداشته می

دایک های ذهنی« در نظریه ونتوان در  ار وب »مدل این وضعیت را می  شود.تلقی می
صورر بدیهی و طبیعی در ذهرن کنشرگر های فرهنگی بهفرضفهم کرد؛ جایی که پیش

در سوی مقابل، ذهنیت دختر نوجوان با تکیه بر تجربه زیسته، تماس برا   .شوندتثبیت می
هرای مردنی، در پری برازتعریف هویرت زنانره اسرت. او برا جهان جدید و ادراک آزادی

گرنارد کره از گیری از منطق، آرامش و ایستادگی؛ عقلانیتی انتقادی را به نمرایش میبهره 
در ایرن سرطح، مقاومرت سرتاره بره دل جامعه جدید و خواست تغییر سربرآورده است.  

بازتعریف عقلانی نسبت خود با پدر، خانواده و معنای شورش آشکار نیست، بلکه نوعی 
شود، نه فقط شکا  نسلی یا خانوادگی، بلکه شکافی که در اینجا ترسیم می  .آینده است

سو و تحول و امکران از سروی دیگرر در بیانگر گسستی گنتمانی میان نظم و ثبار از یک
ای از ن نشررانهترروا از ایررن منظررر، ایررن گسسررت را می .تر جامعرره اسررتهای عمیررقلایرره
جایی در سطح شناختی و بازتعریف تدریجی الگوهای فهم واقعیرت در  رار وب جابه

 .دایک دانستتحلیل ون
شرود. سرتاره، بررخلا   این سطح از آگاهی در تقابل ستاره با تجربه فرزانه نیز آشکار می 
رو،  کنرد. ازایرن ننری نمی فرزانه، همچنان امکان ماندن در کنار خانواده و تغییر رابطره برا آن را  

وگو، بازاندیشری و اصرلاح  انگارانه، بلکره از امکران گنرت بینی سراده امید فیلم نره از خروش 
با  و ترلاش او بررای تعمیرر  آید. تصویر احمد بر پشت تدریجی مناسبار خانوادگی پدید می 

 .ای استعاری از همین بازاندیشی و ترمیم است دودکش خانه فرزانه نیز نشانه 
 1394دهنرده فضرای گنتمرانی سرال توان تا حردی بازتابسینمایی دختر را میلمفی

های جدی درباره ای و برجا ، با پرسشای که ایران در میانه مناکرار هستهدانست؛ دوره 
ای که به وضوح با اشاره بره مرناکرار گو، اعتماد و بازشدن فضا مواجه بود. اشاره وگنت
شود. شخصریت پردر، می در تلویزیون خانه فرزانه دیده میای و سازمان انرژی اتهسته

پرردازد؛ امرا که با نیت حنا ت، به کنتررل فرزنردانش می  باشدهمان حاکمیتی  تواند  می
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مقاومت دختر، بازتاب خواست نسلی است که در پی آزادی انتخاب، به دنبال تعامل برا 
، تجسم شکا  میان گنتمان جهان و فراروی از مرزهای سنتی است. منازعه میان این دو

وگومحور و اعتمادسراز اسرت کره در کارانه پدرسالار و گنتمران نو هرور گنرتمحافظه
 .سیاست و جامعه ایران نیز در آن سال تبلور یافته بود

 سطح اجتماعی: طبقه، ایدئولوژی و مقاومت پنهان. 3-2-6

ارهای در سطح اجتماعی، فیلم دختر کنش فرردی شخصریت اصرلی را در بسرتر سراخت
دایک در تحلیل گنتمان انتقادی خود برر ایرن دهد. ونکلان اجتماعی ر سیاسی قرار می

کید دارد که ایدئولوژی ها و نهادهرای رسرمی، بلکره از ها، نه تنها از طریق رسرانهنکته ت»
شروند و برا تثبیرت بنردی میطریق زبان، خاطره، روایت و ساختارهای روزمرره صرورر 

در این فیلم، پدر نره (.  33،  1998دایک،  )وین  دهندشروع جلوه مینابرابری، سلطه را م
شده و وفادار به گنتمان قردرر، بره مثابه کنشگری درونیعنوان عامل سرکوب، بلکه بهبه

کند که قردرر، صررفاً در کند. این امر به ما یادآوری میها کمک میبازتولید محدودیت
 .درانگی و مراقبت هم جاری استسرنیزه و قانون نیست؛ بلکه در عاطنه، پ

کنررد، درک دقیررق موقعیررت طبقرراتی سررازی دور می رره فرریلم را از سادهامررا آن
، ای که در مرکرز روایرت قررار دارد، از طبقره متوسرط شرهریهاست. خانوادهشخصیت

. اسرت ای،  اهری مدرن و پایبندی به هنجارهرای دینریکرده، با موقعیتی حرفهتحصیل
بخشری خود حامل تناقضاتی است که هرم بخشری از گنتمران رسرمی را قوا این طبقه،  

به تعبیرر کچوییران، ها و تضادهای مقاومت است.  کند و هم در دل خود حامل تنشمی
طبقه متوسط ایرانی فضایی اجتماعی است که در آن ایدئولوژی رسمی نه فقط تحمیرل، 

تر و تر، نرامرئیومت در این طبقه پیچیدهرو، مقاشود. ازاینبلکه از درون نیز بازتولید می
 .(142 ،1389تر است )کچوییان، تدریجی

تصمیم ستاره برای سرنر، اگر ره در  راهر کنشری شخصری اسرت، امرا در سرطح 
کشد. این کرنش اجتماعی، ساختارهای جنسیتی، طبقاتی و ایدئولوژیک را به  الش می

ای از ترنش میران الزامرار ید آن را نشانهتوان صرفاً انتخابی فردی دانست، بلکه بارا نمی
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ایدئولوژیک و تجربه زیسته نسل جدید فهم کرد.  الش ستاره نه با فریاد، بلکه با رفتاری 
جای انکار کامل نظرم موجرود، رو، دختر بهرود. ازاینوگومحور پیش میعقلانی و گنت

 .دهدومت شکل میکشد و با زبان زندگی روزمره، به مقاآن را از درون به پرسش می
در مجموع، دختر در سه سرطح مرتن، شرناخت و جامعره، منطرق کنتررل پدرسرالارانه و  

کند. در سطح متن، تقابرل خانره و جراده،  امکان مقاومت تدریجی در برابر آن را بازنمایی می 
شود. در سرطح شرناختی، مقاومرت  های معنادار برجسته می های پدرانه و سکور امر و نهی 
گیررد. در سرطح اجتمراعی  نش میان ترس از اقتدار پدر و میل به استقلال شکل می ستاره از ت 

نیز رابطه پدر و دختر، بازنمایی خردی از نظمی اسرت کره بردن، حرکرت و انتخراب زنانره را  
کند. از این منظر، دختر صرفاً روایت اختلافی خانوادگی نیسرت، بلکره خوانشری  محدود می 

 .لید و  الش اقتدار پدرسالارانه است گنتمانی از سازوکارهای بازتو 
 (: اعتراض خاموش در بازگشت پدر1397قصر شیرین ) . 2-6

جلال، راننرده خرودروی سرنگین، پرس از تصرادفی کره بره مررگ فرردی  خلاصه داستان:  
کند و جرلال بازداشرت  گریزد؛ اما همسرش شیرین او را معرفی می انجامیده، از صحنه می 

ها همسرر و  بخشد و سرال کند، جلال او را نمی ول دیه را فراهم می شود. با آنکه شیرین پ می 
کند. بعد از مرگ شیرین در بیمارستان، جلال تصرمیم  دو فرزندش، علی و سارا، را ترک می 

تردریج  ای فیلم او را به ها را به خانه خواهرش در شهری دیگر ببرد. مسیر جاده گیرد بچه می 
گرفته  کند و جلال  سرد و فاصرله رو می اش روبه پدرانه   با گنشته، خاطره شیرین و مسئولیت 

   .سازد را به امکان بازگشت عاطنی و اخلاقی نزدیک می 

 مثابه مقاومتسطح متن: سکوت به. 1-2-6

گیری از سکور، ایجاز تصرویری و حرن   فیلم »قصر شیرین« در سطح زبانی و روایی، با بهره 
سرازد.  آمیز دربراره قردرر و مسرئولیت می غیرمسرتقیم و تعلیرق زمینه، گنتمانی اطلاعار پس 

کننرد، ایرن  های ارزشی را آشکار بیان می محور که تقابل های اخلاق برخلا  بسیاری از روایت 
انردازد. در  هرای قطعری را بره تعویرق می آفریند و خوانش برانگیز می فیلم فضایی مبهم و پرسش 

 .اند بکی، بلکه بخشی از کنش گنتمانی متن اینجا، سکور و حن  نه صرفاً ویژگی س 
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های صریح درباره گنشرته جرلال و اجتنراب او از در »قصر شیرین«، حن  دیالوگ
شرده های اخلاقری تثبیتتوجیه یا ابراز ندامت، نوعی راهبررد گنتمرانی در برابرر کلیشره

باه تنراوتی اشرتاست. این امتناع از سخن گنتن، که در سطح  اهری ممکن است برا بی
سازد که خود کند و مخاطب را وادار میگرفته شود، تعلیقی اخلاقی و تنسیری ایجاد می

در فرایند معناپردازی مشارکت کند. از این منظر، معنا از طریق حرن  و سرکور تولیرد 
و   شود، نه صرفاً از طریق بیان مستقیم. سکور جرلال در برابرر مطالبره عرنرخواهیمی

قاومت خاموش در برابر زبانی است که پیشاپیش گناه، تقصیر نیز نوعی م  پنیرش تقصیر
 .و مسئولیت را برای او تعریف کرده است

هرای آفریند که گنتمانجای ارائه یک گنتمان بسته، فضایی میبه همین دلیل، فیلم به
کشررد. در  نررین رسررمی دربرراره مسررئولیت، خررانواده و اقترردار پدرانرره را برره پرسررش می

شرود؛  ار وبی، روایت به ابزاری برای مقاومت علیره نظرم گنتمرانی حراکم بردل می
 آورد.ها سر برمیترین قابمقاومتی که پرهیاهو نیست، اما از درون ساکت

 سطح شناختی: بازتعریف هویت پدرانه. 2-2-6

شرده در تولیرد یرا مقاومرت در  در سطح شناختی، نقش ساختارهای ذهنی و باورهای درونی 
دار  شود. در »قصر شیرین«، جلال درگیر تناقضری ریشره های غالب برجسته می گنتمان   برابر 

میان تجربه فردی و انتظارار اجتماعی است. شیرین در غیاب او، با سراختن تصرویر پردری  
مهربان و مسئول برای فرزندان، از جمله روایت خرید دو رخه، نروعی پردر آرمرانی را زنرده  

آل  تواند پدر ایرده خواهد یا نمی جلال با این تصویر فاصله دارد و نمی   دارد. در مقابل، نگاه می 
ایرن بحرران،   .گنتمان مورد انتظار باشد. همین فاصله، نقطره آغراز بحرران شرناختی اوسرت 
باورهرای  کنرد.  شکا  میان تصویر ایدئولوژیک پدر و تجربره زیسرته جرلال را برجسرته می 

تر ذهرن جرلال  تر و پیچیده های شخصی هر با ساحت شده درباره نقش مرد، پدر و شو نهادینه 
ای  شرناختی، بلکره مسرئله این تعرارض نره صررفاً موضروعی روان  .گیرند در تعارض قرار می 

تواند در درون خود، هم بازتولیدکننده و هرم  دهد فرد  گونه می گنتمانی است؛ زیرا نشان می 
تنرراور، بلکرره کنشررگری  بی معترررض برره سرراختارهای قرردرر باشررد. جررلال نرره پرردری  
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نماست که در حال بازتعریف جایگراه خرود در گنتمرانی اسرت کره از مرردان انتظرار  مننعل 
سروی گنتمرانی  بودن دارد. این بازتعریف آرا ، نقطره عزیمرت به قهرمانی، فداکاری یا قربانی 

 .بدیل درباره مسئولیت، پدرانگی و نقش جنسیتی است 

 یک در گذار فرهنگیسطح اجتماعی: تنش ایدئولوژ . 3-2-6

دایک بر بررسری نحروه بازنمرایی مناسربار  سیاسی، تحلیل گنتمان ون   -در سطح اجتماعی 
گرنارد. قصرر شریرین در ایرن  قدرر و ایدئولوژی در ساختارهای نهادی و فرهنگی ت»کید می 

هرای سرنتی دربراره  ای که گنتمان ای در حال گنار است؛ جامعه دهنده جامعه سطح، بازتاب 
سرازد.  های نو هور فردگرایانه و منتقدانه درگیرر می ه، جنسیت و مسئولیت را با گنتمان خانواد 

هرایی دسرت  های داستانی دربراره بازگشرت پردر، بره گنتمان فیلم، با فاصله گرفتن از کلیشه 
هایی عراطنی،  های مردانه را نه در قالب فداکاری اجباری، بلکره در سراحت نقش زند که می 

هرای ارزشری  این وضعیت، شکا  میران نظا    .کند بازتعریف بازنمایی می شکننده و در حال  
هرای نو هروری را آشرکار  کننرد، و گنتمان رسمی، که بر پایه سنت اقتدار مردانه را تثبیت می 

 .دانند پنیر و در حال بازتعریف می کند که مردانگی را امری متکثر، آسیب می 
هرای مسرلط  بلکه در سطح اجتمراعی نیرز نظا    به این ترتیب، فیلم نه تنها در سطح روایت، 

دایرک، در اینجرا برا گنتمرانی مرواجهیم کره هرم بره  کشرد. از منظرر ون قدرر را به  الش می 
های مقاومرت اجتمراعی را بره  هرا، زمینره ساختارهای نهادی اشاره دارد، و هم برا بررهم زدن آن 

گررنار اسررت کرره در آن  ای  کشررد. بنررابراین، فرریلم قصررر شرریرین بازنمررایی لحظرره تصررویر می 
 .گیرند های سنتی درباره خانواده و قدرر در مواجهه با بحران مشروعیت پدر قرار می ایدئولوژی 

 بینی اخلاقی پنهان: نوری در دل تردیدخوش. 4-2-6

ای فیلم، تغییر جرلال نره از طریرق خطابره یرا اعتررا  کلامری، بلکره برا در مسیر جاده
شود: کنار آمدن با حضور کودکران، روایت میهای موقعیتی  های کو ک و تصمیمکنش

ترر از آن گسسرته برود. ای کره پیشهای سنگین و بازگشت آهسته به رابطهتحمل سکور 
پنیری و های خرد، مقاومت را از سرطح طغیران بره سرطح مسرئولیتهمین منطق  کنش

 کند.بازشناسی رنج دیگری منتقل می
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کلا  جرلال  های بی روباه زخمی یا ت»مل گیری سرنوشت  هایی  ون توقف برای پی صحنه 
انرد کره در آن پردر  مقتردر  گنتمران سرنتی برا  های  رخشری اخلاقی در برابر فرزندان، نشانه 

شود. در این خوانش، بازگشت پدر نه بازگشرت اقتردار،  رو می پنیری و بازاندیشی روبه آسیب 
تردیرد و ناتمرامی شرکل    وگو و ترمیم است؛ امکرانی کره در دل بلکه بازگشت به امکان گنت 

گیرد و از همین رو امید آن ضمنی و فروتنانه است. برخی نقدها نیز بر ایرن مسریر تغییرر و  می 
 (. 1397اند )جاهد،  های زنانه و مردانه ت»کید کرده بخشی فیلم در نسبت میان نقش بر تعادل 

و در مجموع، »قصر شیرین« در سه سطح متن، شناخت و جامعه، بحرران پردرانگی 
دهد کره مقاومرت کند. فیلم نشان میامکان بازسازی تدریجی مسئولیت را بازنمایی می

در اینجا نه به شکل اعتراض مستقیم، بلکه در قالب فشار اخلاقی خراموش، بازاندیشری 
شود؛ امری کره آن را بره در نقش پدرانه و پنیرش تدریجی مسئولیت خانوادگی  اهر می

 .کندساختاری« در مقیاس خانواده بدل میدرون ای از »مقاومت اخلاقینمونه
 (، اعتراض اخلاقی در تقابل با فساد نهادی1400نگهبان شب ). 3-6

»نگهبرران شررب« روایررت ورود رسررول، جرروانی شهرسررتانی و کررارگر خلاصرره داسررتان: 
رسد، امرا ای ساختمانی است که در  اهر قانونی و عادی به نظر میساختمانی، به پروژه 

های ناتما  گره خورده است. این پروژه بر زمینی بنا درون آن با سوداگری، تخلف و وعده
ها برا آن زیسرته تر باغ بوده و دایی، باغبان و نگهبان سالخورده آن، سرال شود که پیشمی

کوشد دخترش نصیبه را به روست، میاست. دایی که با زوال حافظه و سوگ پسرش روبه
واسطه اعتماد به بهنا ، مدیر پروژه،  کی را به نرا  خرود سول نیز بهعقد رسول درآورد. ر

شود. پس از آزادی، برا فرروش زمرین کند و در پی تخلنار او گرفتار زندان میامضا می
 .ای برای زندگی فراهم کندکوشد امکان آغاز دوباره خود در شهرستان می

 بازنمایی فساد در سکوت و جزئیات :سطح متن. 1-3-6

کره جای آنفریلم برهرود.  بان شب با زبانی موجز، آرا  و متکی بر سکور پریش مرینگه
فساد را با افشاگری مستقیم توضیح دهد، آن را در جزئیار پراکنرده، مناسربار ناتمرا  و 

دایرک از تحلیرل ایرن خروانش برا تعریرف ون  .دهدکاره رسوب میفضاهای سرد و نیمه
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های صرریح هرا و گنترهجایی که تحلیل، فقط متوجه واژه انتقادی گنتمان سازگار است؛  
پردازد که قدرر، سلطه و نابرابری  گونه از خلال مرتن و گنترار نیست، بلکه به این می

دایک در توضیح پیونرد ون(. 353-352، 2001دایک،  )وین  شوندبازتولید یا مختل می
ها ها، دانش، نگرشبه »مدل  کند که برای فهم این رابطه بایدقدرر و گنتمان تصریح می

 کنردعنوان واسرطه شرناختی میران فررد و سراختار اجتمراعی توجره ها« برهو ایدئولوژی
از همرین رو، سرکور و حرن  در نگهبران شرب را .  (249-250،  1993دایک،  )وین
بلکه این عناصر را باید بخشی از سازمان گنتمانی توان صرفاً ویژگی سبکی دانست،  نمی

 .گیرد که در آن، معنا از طریق ضمنیت و تعلیق شکل میمتن دانست 
سازد. دایی، باغبان و پردری  دهی روایت را می سبت رسول و دایی هسته اصلی سازمان 

سالخورده است که حاصل یک عمر کار و امیدش به یغما رفتره و براغی کره بایرد مرراقبش  
ار دارد؛ شخصریتی  بود، به زمرین سروداگری بردل شرده اسرت. در کنرار او، رسرول قرر می 
کنرد. رسریدگی  هیاهو که حضورش تلنگری اخلاقی در دل روایت ایجاد می حر  و بی کم 

حرمتی بره درخرت، صررفاً جزئیراتی روایری  مانده و اعتراضش به بی درخت باقی او به تک 
خرورد.  ها پیونرد می صورر نمادین با فراموشی، زوال و از دست رفتن ریشه نیست، بلکه به 
دهرد کره  دهد و نشران می نیز همین فرسایش را در سطح انسانی بازتاب می   وضعیت دایی 

 .زمان تخریب حافظه، اعتماد و پیوندهای اخلاقی است تخریب باغ، هم 
که آن را به زبان بیاورد و همین فاصله کند تا آنلمس می  همزمان رسول وجود فساد را 

عترراض خراموش را شرکل زبانی با مناسربار آلروده، صرورر خاصری از اگرفتن از هم
نه در قالب تقابل صریح، بلکه در قالب نپیوستن به منطرق مسرلط   اعتراض  . ایندهدمی

کید خود میرکریمی نیز همخروان اسرت کره جهران فریلم را تحقق می یابد. این نکته با ت»
 .گیرد داند و از بیان صریح فاصله میمنطبق با نگاه شخصیت اصلی می

 گیری مقاومت در تجربه زیستهشکل :یسطح شناخت. 2-3-6

در سطح شناختی، نگهبان شب بر نحوه درونی شدن و ترک برداشتن الگوهای مسلط در 
دایک در بحث از »شناخت شخصی و اجتماعی« نشان ها تکیه دارد. ونذهن شخصیت
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پرنیرد و هرم از دهد که کنش گنتمانی افراد هم از حافظه و تجربره شخصری اثرر میمی
های اجتماعی  مشترک، و همرین دو سرطح در کنرار هرم رفترار افرراد را سرامان یبازنمای

رسرول در  نرین وضرعیتی قررار دارد. او نره   .(354-355،  2001دایک،  ن)و  دهندمی
ریز است و نه ضدقهرمانی یاغی، بلکه شخصیتی است که در دل نظمری قهرمانی برنامه

 .امر درست گرفتار شده استفاسد، میان نیاز به بقا و پایبندی به 
توان فقرط بره تررس یرا سرادگی رو، امتناع رسول از مشارکت در تخلف را نمیاز این

شود؛ انتخرابی کره تدریج به انتخابی اخلاقی و شناختی بدل میفروکاست. این امتناع به
در   پردازی درباره آن. در این  ار وب، آنچهآید، نه از خطابهاز تجربه زیسته فساد برمی

توانرد شرکلی از مقاومرت رسرد، مینگاه نخست اننعال یا کرنش حرداقلی بره نظرر می
های ذهنی مسلط و نپیوستن به گرفتن از مدل شناختی باشد؛ مقاومتی که از خلال فاصله

 .گیرد منطق آلوده شکل می
هرای جای بیان مستقیم، از راه تجربه تدریجی و موقعیتبر اساس این منطق، فیلم به

سازد؛ همان سرازوکاری کره در گرفتن او از آن را میره، فهم رسول از فساد و فاصلهروزم
 شرودهای ذهنری توضریح داده میدهی به مدل دایک با نقش گنتمان در شکلتحلیل ون

 (.358-359، 2001دایک، ون)
 انتها رسیده اسرتدر کنار رسول، دایی نیز اهمیتی اساسی دارد. او پدری است که به  

کوشد پیش از نابودی حافظه،  یزی از نظم زندگی را حنظ کند. امید عین حال می  و در
م  ن  او به رسول فقط امید به یک داماد مناسب نیسرت، بلکره امیرد بره بازیرافتن نروعی جر 
اخلاقی در جهانی است که فرزندان، باغ، آینده و حافظه را از او گرفته است. در نتیجره، 

سر یک تجربه دید؛ یکی نماینده نسلی که در سودای آبرادانی   توان دودایی و رسول را می
ای کره هنروز امکران رو شرده، و دیگرری نماینرده سروژه زیسته و اکنون با شکست روبره

نمایی مطلق جا است که فیلم از سیاهایستادگی اخلاقی در او خاموش نشده است. همین
 .نهدا پیش میبینی اخلاقی شکننده رگیرد و امکان نوعی خوش فاصله می
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 بحران اعتماد و فرسایش نظم نهادی :سطح اجتماعی. 3-3-6

در سطح اجتماعی، نگهبان شب فقط حکایت یک فرد نیست، بلکه حکایت یرک نظرم 
دایرک تحلیرل تر است. ونمعیوب، یک طبقه فرودست و یک فروپاشی اخلاقی گسترده

هرا قردرر، سرلطه و دانرد کره در آنمیهایی  انتقادی گنتمان را معطو  به مطالعه شیوه 
شروند یرا برا نابرابری از خلال متن و گنترار در بسرتر اجتمراعی و سیاسری بازتولیرد می

نیررز  1993او در مقالرره . (352-353، 2001دایررک، )ون گردنرردرو میمقاومرت روبرره
که شود، بلسویه تحمیل نمیشکل یککند که سلطه همیشه صرفاً از بالا و بهتصریح می

های تحت سلطه نیز در بازتولید آن شود که گروه گاه  نان طبیعی و مشروع جلوه داده می
شوند؛ با این همه، تحلیل راهبردهای مقاومت و به  الش کشیدن سلطه بررای سهیم می

 (. 250، 1993، دایک)وین فهم روابط واقعی قدرر ضروری است
تخلف فقرط یرک فضریلت شخصری نیسرت،  از این منظر، امتناع رسول از همراهی با 

طور  شرده فسراد اسرت. روایرت فریلم بره بلکه اختلالی کو ک اما معنادار در منطق عادی 
ضمنی تنشی میان پایبندی به نظم نهرادی و وفراداری بره قضراور اخلاقری فرردی ایجراد  

  های موجود و حنظ کند؛ تنشی که در آن، سوژه ناگزیر از انتخاب میان بقا در  ار وب می 
یکپررار گی اخلاقرری خررویش اسررت. اعتررراض فرریلم نیررز از همررین جررنس اسررت: نرره  

 .ساختاری و متکی بر نپیوستن به نظم مسلط فاسد ای، بلکه درون ساختاری و خطابه برون 
وساز و توسعه  اهری بر بستری کند که در آن، ساختای را بازنمایی میفیلم جامعه

رود. پرروژه فرسایش اعتماد اجتماعی پیش مریپشتوانه و  های بیمحوری، وعدهاز رابطه
ریشه و نرامتوازن ای بیکاره فقط مکان روایت نیست، بلکه تصویری فشرده از توسعهنیمه

های پیشین همرراه شرده اسرت. از ای که با تخریب باغ و گسست از ریشهاست؛ توسعه
الی برر تراریکی این منظر، »شب« در عنوان فیلم نیز فقط زمان کار رسول نیست، بلکه د

روابط، زوال اعتماد و گسترش فساد است. برا ایرن حرال، فریلم بره نومیردی مطلرق ترن 
دهد و در دل همین تاریکی، امکان محدودی برای دوا  اخرلاق و تررمیم تردریجی نمی

 .گنارد باقی می
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در مجموع، »نگهبان شب« در سه سطح متن، شناخت و جامعه، مقاومرت اخلاقری 
از سرطح خرانواده بره سرطح مناسربار اقتصرادی و نهرادی گسرترش ساختاری را  درون

کاره و روابط کاری نابرابر، ها، فضاهای نیمهها، حن دهد. در سطح روایی، سکور می
کننرد. در سرطح شرناختی، رسرول از سازوکارهای پنهران قردرر و فسراد را آشرکار می

گاهی اخلاقی و فاصرل گیری از منطرق آلروده هموقعیت اعتماد و خاموشی اولیه به نوعی آ
پنیری رسد. در سطح اجتماعی نیز فیلم بحران اعتماد، فرسایش نظم نهادی و آسیبمی

کند. بنابراین، مقاومرت در ایرن فریلم نره از مسریر تقابرل طبقه فرودست را بازنمایی می
صریح، بلکه از خلال نپیوستن به نظم مسرلط، حنرظ قضراور اخلاقری و امکران آغراز 

 .گیرد میدوباره شکل 
بندی »مقاومرت« در سرینمای رضرا دهد که صرورر های این پژوهش نشان مییافته

های رایج از مقاومت در سینمای اجتماعی ایران تنراور میرکریمی با بسیاری از برداشت
دارد. در حالی که مقاومت اغلب در قالب تقابرل مسرتقیم، کرنش اعتراضری آشرکار یرا 

های مورد بررسری، مقاومرت درون شود، در فیلممسلط فهم میگسست رادیکال از نظم  
گیرد. از ایرن منظرر، ایهرا ، ها شکل میهمان نظم و در پیوند با تجربه زیسته شخصیت

شناختی یا روایی نیستند، بلکره سکور و حن  در آثار میرکریمی صرفاً ابزارهای زیبایی
 آیند.بخشی از منطق گنتمانی مقاومت به شمار می

دایک امکان داد تا این مقاومت در سه سرطح  ربست رویکرد اجتماعی ر شناختی ون کا 
های صرریح، ت»کیرد برر  متن، شناخت و جامعه تحلیل شود. در سطح متن، حن  دیالوگ 

سرازد. در سرطح شرناختی،  جزئیار روزمره و روایرت غیرمسرتقیم، گنتمرانی ضرمنی می 
شرری، باورهررای خررود را ترردریجاً  ها از خررلال تجربرره، سررکور، خطررا و بازاندی شخصرریت 

هرایی  های فرردی بره بحران جایی کنند. در سطح اجتمراعی نیرز، ایرن جابره بازتعریف می 
مند شردن مناسربار نهرادی پیونرد  تر مانند فرسایش اعتماد، تزلزل اقتدار و مسرئله گسترده 

ی  صرورر کنشرخورند. بنابراین، امتیاز این خوانش در آن اسرت کره مقاومرت را نره به می 
 دهد. ساختاری توضیح می عنوان فرایندی  ندلایه و درون مننرد، بلکه به 
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از سوی دیگر، خانواده در این آثار صرفاً بسرتر روایرت نیسرت، بلکره میردان اصرلی 
جایی از ویژه در نسبت با شخصیت پدر، نوعی جابهبازنمایی قدرر و مقاومت است. به

شرود. در »دخترر«، احمرد پس فرسوده دیده میدار و سشده به اقتدار مسئلهاقتدار تثبیت
وگو و اصلاح در او باقی مانده اسرت. گر است که هنوز امکان گنتنماینده پدری کنترل 

شرود و رو میدر »قصر شیرین«، جلال با پدرانگی فروپاشیده و مسرئولیتی معروق روبره
ف کنرد. در ناگزیر است جایگاه خرود را در نسربت برا گنراه، مراقبرت و تررمیم برازتعری

کرار و دیده، فراموش »نگهبان شب«، دایی دیگر پدر مقتدر نیسرت، بلکره پردری آسریب
گر به اقتدار نیازمند مراقبت است. به این ترتیب، سیر پدر در این سه فیلم از اقتدار کنترل 

 کند.دار و سپس به اقتدار فرسوده حرکت میمسئله
سراختاری در سرینمای متر»خر  قری درون دهد که مقاومت اخلا مقایسه سه فیلم نشان می 

میرکریمی روندی تدریجی دارد: در »دخترر« از سرطح خرانواده و کنتررل پدرسرالارانه آغراز  
رسرد، و در  شود، در »قصر شیرین« به بازاندیشی مسئولیت پدرانره و اخرلاق مراقبرت می می 

یابرد.  ترش می »نگهبان شب« به نقد مناسبار اقتصادی، نهادی و بحران اعتماد اجتماعی گس 
بنابراین، سینمای میرکریمی برای فهم مقاومت در سینمای اجتماعی ایرران، الگرویی میرانی و  

گیررد و مقاومرت را  کند؛ الگویی که از دوگانه »تقابل/تسلیم« فاصرله می اخلاقی پیشنهاد می 
 کند. وجو می های روزمره جست وگو، مراقبت و انتخاب در امتناع، درنگ، گنت 

 
 ها مقایسه فیلم .  1جدول  

  و متن سطح شناخت  سطح جامعه سطح مقاومت  نوع فیلم  نام
 تصویری  بازنمایی

  و خانوادگی مقاومت دختر
 اخلاقی

  کنترل   و پدرسالاری
 جنسیتی 

  به میل ترس،
  خودآگاهی استقلال،

 تدریجی 

  حرکت،   محدودیت 
 نهی   و   امر   و   خانه/بیرون 

 و خاموش مقاومت قصرشیرین 
 مراقبت و خانواده بحران مراقبتی 

  گناه،  احساس
  مسئولیت، پنیرش

 پدرانه   بازاندیشی

  نگاه سکور،  سنر،
 مکث و

 و نهادی مقاومت شب   نگهبان
 اجتماعی

 بحران و نابرابری،فساد
 اعتماد

  تردید اولیه، اعتماد
  آگاهی تدریجی،

 انتقادی 

  کاری، مناسبار
  و تهدید وعده،

 قرارداد
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 گیری. نتیجه8
دهد مقاومت در سینمای رضا میرکریمی نه صررفاً دایک امکان میسطحی ونالگوی سه

های ذهنری های دیرداری و کلامری، مردل در سطح روایت، بلکه در پیونرد میران نشرانه
شررده تحلیررل شررود. از ایررن منظررر، ها و سرراختارهای اجتمرراعی بازنماییشخصرریت

زمران در طور همسرتند، بلکره برهمتن/تصویر، شناخت و جامعه سه سطح جدا از هم نی
کنند. بر همین اساس، مقاومرت در سره فریلم ها عمل میتولید معنای ایدئولوژیک فیلم

صورر تقابل آشکار با نظم مسلط، بلکه »دختر«، »قصر شیرین« و »نگهبان شب« نه به
 .شودبندی میمند صورر هایی تدریجی، اخلاقی و موقعیتدر قالب کنش

توان ایرن شرکل از مقاومرت را ذیرل منهرو  »مقاومرت پژوهش نشان داد که میاین  
ساختاری« فهم کرد. در این الگو، مقاومت نره بیررون از نظرم اجتمراعی، اخلاقی درون

بلکه از درون روابط موجود، مانند خانواده، رابطه پدرانه، مناسبار کراری و سراختارهای 
ثار معمولًا کنشگرانی انقلابی یا معتررض بره ها در این آگیرد. شخصیتنهادی شکل می

معنای آشکار کلمه نیستند، بلکه از خلال سکور، امتناع، درنگ، مراقبت و بازاندیشری، 
کنند. بنابراین، مقاومت در سینمای میرکریمری بریش از منطق قدرر را د ار اختلال می

 .تجربه زیسته استآنکه کنشی اننجاری یا بیرونی باشد، فرایندی تدریجی و مبتنی بر 
ها نشان داد که این مقاومت در هر سه سطح متن، شناخت و سطحی فیلمتحلیل سه

های جامعه قابل ردیابی اسرت. در سرطح مرتن، روایرت مینیمالیسرتی، حرن  توضریح
کید بر جزئیار روزمره، گنتمانی ضمنی پدید میمستقیم، سکور  آورد. های معنادار و ت»

ا در مواجهرره بررا تعررارض میرران باورهررای پیشررین و هدر سررطح شررناختی، شخصرریت
زننرد. در سرطح های تازه، به بازتعریف تردریجی خرود و روابطشران دسرت میموقعیت

تر مانند فرسایش اعتمراد، هایی گستردههای فردی با بحرانجاییاجتماعی نیز، این جابه
رند. بدین ترتیب، خوتزلزل اقتدار، نابرابری اقتصادی و ضعف مناسبار نهادی پیوند می

تری از سرازوکارهای قردرر و پیوند میان متن، شناخت و جامعره امکران فهرم  ندلایره
 .کندمقاومت در این آثار فراهم می
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سراختاری در بندی مقاومت اخلاقری دروندهد که صورر مقایسه سه فیلم نشان می
ر در نسبت با سینمای مت»خر میرکریمی روندی تدریجی دارد. در »دختر«، مقاومت بیشت

خرانوادگی شرکل وگوی درونکنترل پدرسالارانه، محدودیت حرکت زنانه و امکان گنرت
گیرد. در »قصر شیرین«، این مقاومت به بازاندیشی مسئولیت پدرانه، اخلاق مراقبت می

شود. در »نگهبان شب«، مقاومرت از سرطح و امکان ترمیم پیوندهای گسسته منتقل می
د و به نقد مناسبار کاری، نابرابری اقتصادی، فساد نهرادی و بحرران روخانواده فراتر می

یابد. به این ترتیرب، مسریر سره فریلم حرکتری از مقاومرت اعتماد اجتماعی گسترش می
 .دهدخانوادگی و اخلاقی به سوی مقاومت اجتماعی و نهادی را نشان می

ی اصرلی بازنمرایی  هرا ویژه شخصریت پردر، یکری از کانون در این میان، خانواده و بره 
ها صرفاً یک نقش خرانوادگی نیسرت،  قدرر در سینمای میرکریمی است. پدر در این فیلم 

ای از اقتداری در حرال تغییرر اسرت. ایرن اقتردار در »دخترر« در قالرب پردری  بلکه نشانه 
شود؛ در »قصر شریرین« بره پردری غایرب، گناهکرار و  پنیر  اهر می گر اما اصلاح کنترل 

گردد؛ و در »نگهبان شب« در  هره دایری، بره اقترداری فرسروده،  دیشی بدل می درگیر بازان 
شود. بنابراین، سیر شخصیت پدر در این سه فریلم،  پنیر و نیازمند مراقبت تبدیل می آسیب 

 .کند دار و سپس اقتدار فرسوده را بازنمایی می شده به اقتدار مسئله گنار از اقتدار تثبیت 
بندی نروعی »امیرد ضرمنی« در آثرار مهم پرژوهش، صرورر های یکی دیگر از یافته

بندی قطعی یا حل بینی مستقیم، پایانمت»خر میرکریمی است. این امید نه در قالب خوش 
شود. تعمیرر دودکرش در های کو ک و اخلاقی  اهر میها، بلکه در کنشکامل بحران

قبرت رسرول از »دختر«، بازگشت تدریجی جلال به مسئولیت در »قصرر شریرین« و مرا 
هایی از همررین امیررد فررروتن و مانررده در »نگهبرران شررب«، همگرری نشررانهدرخررت باقی

برنرد، امرا امکران ترداو  طور کامرل از میران نمیها بحران را بهاند. این کنشغیرشعاری
 .کننداخلاقی و بازسازی حداقلی زندگی را در دل نظمی معیوب حنظ می

کند که کریمی نوعی از مقاومت را بازنمایی میتوان گنت سینمای میردر مجموع، می
بر اخلاق، تجربه زیسته و اصلاح تدریجی استوار است. این مقاومت نه برر طررد کامرل 
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شود؛ بلکه در فاصله میان نظم موجود متکی است و نه به تسلیم در برابر آن فروکاسته می
گیررد. از ایرن منظرر، یاین دو، امکان بازاندیشی، امتنراع و ایسرتادگی اخلاقری را پری م

ای از بازسازی گنتمانی واقعیت اجتمراعی دانسرت؛ توان نمونهسینمای میرکریمی را می
هرای کو رک، سینمایی که تغییر را نه از مسیر گسسرت ناگهرانی، بلکره از خرلال کنش

 .کندهای خاموش اما معنادار دنبال میهای روزمره و مقاومترابطه
پژوهش، تمرکز آن بر سه فیلم مت»خر میرکریمی و اتکای های این  از جمله محدودیت

هرای بعردی، ایرن شرود در پژوهشرو، پیشرنهاد میآن به تحلیرل کینری اسرت. از ایرن
 ار وب در مطالعه آثار دیگر سرینمای اجتمراعی ایرران نیرز بره کرار گرفتره شرود و برا 

گرردد ترا تصرویر فیلمی تکمیل هایی مانند تحلیل دریافت مخاطب یا مقایسه میانروش 
 تری از نسبت گنتمان، قدرر، اخلاق و مقاومت در سینمای ایران به دست آید.جامع
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